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Y3 PAOBE Y OBOM BPOJY

Jparu uuraouu,

Yy OBOM M HapegHOM Opojy dacomuca, 00jaBJbyjeMO pajioBe KOjU Cy CaoIlIITe-
U Ha Hayunowm ckymy ca mehynaponuaum yuenthem JTPAMCKO BACIIMTAIBE ¥
OBPA3OBABY BACITUTAYA U YUYUTEJBA onpsxanom Ha [lenaromrkom ¢axysm-
tety y Combopy Yausep3urera y HoBom Cany, 10. HoBemOpa 2017 .

V pamoBuMa npen Bama, Ha OCHOBY yBHIa y HCTOPHjY M aKTYeJHO CTame y Ha-
CTaBH JPAMCKOT BACITUTamka, AHAIM30M M KOMITAPAlldjoM HACTABHHUX CaJpikaja JPaMCKOT
BACITUTaa YYUTEIBCKHUX U APYTUX (aKyiTeTa Koju 00pasyjy yunTesbe 1 Bactutade y Cp-
OWj! ¥ pETHOHY, TE UCKYCTaBa Y peali3alliji THX Ca/IpKaja, OMHCAH je MOIEI JPaMCKOT
BacmrTama y OyayhHoctr koju he mompuHeTH KBaauTaTHBHOM TOBehamky TEOPH)CKUX U
NPAaKTUYHUX 3HaKka ¥ MOOOJBLIAKY BEIITHHA HEOIIXOAHHX 32 MPUMEHY IPaMCKHX METO-
Jla y HACTaBH, Kao M 32 OPraHHU3aljy BAHHACTABHUX JPAMCKHX aKTUBHOCTH, moBeharbe
KOMIICTCHIIMja yIUTeJba M BACIIUTA4a 3a KPUTHUUKY aHAIU3Y MO30PHIIHKUX MPEACTaBa 3a
JIeLy ¥ MJIaJie, Kao M 3a KOHLECTIHjY U CIPOBOlerbe HCTPaKHBaka Y HOAPYY]jy IPaMCKOT
BACIIUTama 1 MO30PHIIITA 32 JICILY.

[Nenarorke Teopuje pa3BujeHe MOCIEABUX JACLEHUja HarlallaBajy yIYuTeIbEBY
CIPEMHOCT Ha TIpey3HMarhe pU3HKa, eKCIIEPUMEHTHCAmhE, HHTEPAKTUBHOCT — yIIpa-
BO OHE TIOCTYNKE M BEIITHHE KOje Ce Y IMO30PUIIHOM U JPaMCKOM pajy HEMHUHOBHO
pa3Bujajy. Hamame, youeHa CIHYHOCT m3Mel)y IIyMadykor M YYMTEJHCKOT MOCIA, TE
HMIPOBH3AIIM]CKA TPAMCKa UTpa Kao U3BPCTaH MOJCTHUIIA] 32 pa3Boj CreHU(UIHOT 00-
JIMKa KPeaTHBHOCTH, yKa3yjy Ha To aa he, cacBUM M3BECHO, 00pa3oBame U3 Moapyyja
JIpaMCKOT BacllUTama, YTHIATH Ha TO Jja UMaMo 00Jbe yunTesbe y OyayhHocTH.
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VYBepenu cMo j1a fie oBu panoBu (nomahux kao u ayropa n3 Cnoauke u Xpar-
CKe) OWTH JTOMPUHOC CAaBPEMEHOM IMPUCTYIY METOIHIM pa3pellHe HACTABe W Harja-
[IaBafby HOBUX MPOGECHOHATHUX KOMIIETEHIIM]a yIUTe/ha U BACTIUTAYa, HEOMXOMHHUX
3a KBaJIMTETaH PaJi ca JELOoM IPE/IIKOJICKOT U MiIaljer IIKOJICKHUX y3pacTa.

npod. 1p MunuBoje Mnalhenosuh
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B. Felix: KREATIVNA DRAMATIKA I NJENA PRIMENA U MUZICKOJ EDUKACII U
SLOVACKIM OSNOVNIM SKOLAMA

OPUT'MHAJIHU HAYYHMU YJTAHAK

RESEARCH ARTICLE
BELO FELIX! UDK: 371.3::78(075)(437.6)
Pedagoski fakultet, Banska Bistrica, 78::792
Slovacka republika BIBLID: 0353-7129, 23(2018)1,p.11-27

KREATIVNA DRAMATIKA I NJENA PRIMENA U MUZICKOJ EDUKACIJI
U SLOVACKIM OSNOVNIM SKOLAMA

Rezime: Kreativna dramatika—osnovni pojmovi. Metode kreativne dramatike (KD) — interpretacija,
improvizacija, reprodukcija. KD u $koli. Primena KD u muzickoj edukaciji. Razvoj stvaralastva i
divergentnog misljenja. Muzicko-dramske aktivnosti. Stvaralacke vokalne aktivnosti. Stvaralacke
instrumentalne aktivnosti. Muzicka percepcija i KD. Muzi¢ko-dramski projekti i njihov poliestetski
karakter. Sinestezija i sinergija. KD u udZbenicima Muzickog vaspitanja u Slovackoj.

Kljuéne reéi: Kreativna dramatika. Improvizacija, interpretacija, reprodukcija. Muzicka edukacija.
Muzicko- dramske aktivnosti. Poliestetski projekti. Udzbenici muzi¢kog vaspitanja.

1. ISTORIJA

Koreni kerativne dramatike (engleski: drama in education) nesporno sezu dav-
no u proslost, iako se ovaj naziv po¢eo upotrebljavati tek na polovini proslog veka.
PrenoSenje znanja putem odigravanja scena su poznavali ve¢ u praistoriji — i danas
ovaj “metod” srecemo kod tzv. prirodnih naroda, kada lovci prikazuju ostalim cla-
novima plemena, dakle i de¢acima, bududi (ili upravo zavrSen) lov kao ritualni ples.
Na ideju iskoristiti u edukaciji elemente pozoriSta u savremenom smislu reci su dosli
mnogi, ali kao najznacajniji se pojavljuje Jan Amos Komenski za vreme svog boravka
u ugarskom Blatnom Potoku (Saros Patak). Godine 1654. objavljuje spis Schola Ludus
(tradicionalno prevoden kao Skola igrom, iako bi pogodniji prevod bio Skola na sce-
ni). Nije mu vazno samo igranje u pozoristu, ve¢ nastava koja bi ogranicila besmisleno
drilovanje i koja bi osim koristi donela i radost. Komenski kaze: “Cela moja metoda

1 e-mail: befel1940@gmail.com
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ide ka tome, da se rad u Skoli promeni na igru i radost... I tako oni koji su pre toga
samo sa teskocama mogli podeti pogled odraslog i nisu uspevali nista da kazu bez
zamuckivanja, ponasali bi se znacajno slobodnije”

Komenski je svestan da se igra u obrazovnom procesu na moze apsulutizovati.
Njegova uputstva za koriS¢enje igre su aktuelna i danas:

— treba se igrati tako da igra ostane sporedna aktivnost,

— igra treba ravnomerno da razvija telo i duh,

— igra treba da bude predigra (danas bi smo rekli motivacija) vaznijim stva-

rima,
— igra treba da se zavrsi pre nego Stopo stane dosadna.

Komenski je o€igledno bio prvi ko je razlikovao pozoriste (theatre) kao vid
umetnosti odreden za javno izvodenje i Skolsku deciju predstavu(drama) koja ima ve-
liku vrednost u procesu socijalizacije. Njegovim ciljem posmatramo pomak od doga-
daja, u sredisto koga je Covek, ka scenskom dijalogu, gde se kao predmet pojavljuju
¢injenicna znanja iz prirodnih i drustvenih nauka (Machkova, 1980).

Na ideje Komenskog se nastavlja pragmaticna pedagogija Johna Dewyja
(“Gram iskustva je korisniji od tone teorije”), dakle uc¢enje kroz iskustvo, iskustve-
no ucenje. Schola ludus ozZivljava i razvija se u delima Huizinga (Homo Ludens,
1938),Grossa, kasnije Elonjina (Psihologija igre, 1978). Godine 1947. Winifred Ward
izdaje knjiguPlaymaking With Children, gde akcentira sledece ciljeve:

— pruziti detetu moguénost kontrolisanog emocionalnog praznjenja,

— pruziti svakom detetu prostor za samoizrazavanje u umetnosti,

— podsticati i voditi stvaralacku fantaziju kod deteta,

— pruziti deci i mladim ljudima priliku za razvoj u saradnji i socijalnom ra-

zumevanju,

— pruziti deci moguénost samostalnog razmisljanja i izrazavanja sopstvenih

misli bez straha,

— vaspitanje nije samo priprema za bududi Zivot, ono treba da pruzi moguc-

nost bogatog zivota ve¢ danas.

Brian Way 1967. godine izdaje publikaciju Development Trough Drama, gde
akcentira vaznost iskustvenog ucenja:

Odgovor na bilo koje pitanje moze da ima dve forme: ili je to informacija, ili
neposredno iskustvo. Informacija spada u akademsko obrazovanje, iskustvo u stvara-
lacku dramatiku (drama).

Kakva je bila situacija u socijalistitkoj Cehoslovatkoj? Iako se zvani¢no isti-
cao znacaj J. A. Komenskog i vaznost nadovezivanja na njegov rad, u praksi se pre
zvani¢na pedagogija okretala ka sovjetskoj pedagogiji. Njen stav prema igri u procesu
edukacije je bio nedvosmisleno negativan. To izrazavaju, na primer, autori Kazanskij
- Nazarevova (1982): “Ucenje (posle ulaska u Skolu) postaje rad... Aktivnost ucenja je
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strogo svrsishodna i namenska. Upravlja se prema spolja§njim zahtevima i organizuje

je ucitelj. ”

U nesto mirnijem tonu dati stav izrazava jedan slovacki muzicki pedagog:

Ogranicava se (u prvim razredima osnovne Skole) spontana aktivnost
deteta. Igra, koja je do sada bila u predskolskom uzrastu njegova glavna
preokupacija, postepeno prelazi u ucenje. Dete mora (sic!) da radi to Sto
treba, a ne ono Sta zeli— i napustiti interesantnu aktivnost zbog manje
interesantnog ucenja. Postaje ucenik.

Igra je dakle suprotstavljena radu; igra nije rad, u radu prestaje igra. Rad je
obaveza (u socijalizmu odredena zakonom), u njegovoj organizaciji svako ima strogo
odreden polozaj i kompetencije, upravlja se prema planovima i instrukcijama nadre-
denih. Igra pretpostavlja slobodnu aktivnost, slobodu, kreativnost. Rad zahteva disci-
plinu, inicijativu doduse ne iskljucuje, ali i ona je usmeravana i kontrolisana od gore.
Ucitelj u ovakvoj Skoli crpi autoritet iz propisa, zakona, institucije. Na drugoj strani
u Skoli igrom ucitelj svoj polozaj stalno iznova gradi i obnavlja. ViSe nije sveznajuéi
hegemon, ve¢ prvi medu jednakima - Primus inter pares.

Rad

obaveza
strogo odreden polozaj pojedinca

planovi, instrukcije, c¢vrsta struktura,

konvergencija

disciplina, naredenja, inicijativa regulisa-
na od gore

autoritet dat funkcijom, institucijom

ucitelj kao upravljaé, organizator svega

jednosmerna komunikacija

produkt: ¢ovek koji disciplinovano izvr-
Sava naredenja i instrukcije, inicijative u
okviru sistema

rad je obaveza

preovladava konvergentno misljenje

Igra

dobrovoljnost, slobodna aktivnost
pojedinac sam sebi odreduje polozaj

sloboda, improvizacija, kreativnost, di-
vergencija

pravila se odreduju zajednicki

autoritet se gradi i brani delima

ucitelj kao savetnik, inicijator, “prvi
medu jednakima” Primus inter pares

dvosmerna komunikacija
produkt:Covek koji razmislja kriti¢ki, bez
preteranog posStovanja priznatih autorite-
ta, stvaralacka, originalna inicijativa bez
obzira na postojeéi sistem

rad je hobi, zabava

preovladava divergentno misljenje
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Kroz pionirske radove Eve Mahkove metode kreativne dramatike dolaze u Ces-
ku a zahvaljujuéi Ph Dr. Jaroslavu Cernom i u Slovagku 60-ih godina, ali ne u okvire
Skolske edukacije, veé se etabliraju u vannastavnoj aktivnosti- kreativnom deéijem
pozoristu.

Sa ovom metodom sam se upoznao krajem 70-ih godina, kada sam, kao ucitelj u
osnovnoj skoli u¢estvovao na pozori$oj smotri sa svojim ansamblom. Nakon toga sam iz
Skole otiSao u organizaciju za decu i omladinu i imao sam moguc¢nost da ucestvujem na
struénim seminarima, gde su nas lektori detaljno upoznali sa metodama kreativne dra-
matike koja se u to vreme postepeno probijala u pozoristu za decu u Slovackoj. Uprkos
svim svojim pozitivnim karakteristikama, meni ka muzicaru je smetalo §to se stvaralacki
rad dece i njihovih rukovodilaca koncentrisao na glumu, stvaranje scenarija i dijaloga,
kostima i scene. Kao da se stvaralastvo i improvizacija nije doticala muzickih elemenata.
Ni u relevantnoj stru¢noj literaturi (B. Way, P. Slade... E. Machkova) nije se ra¢unalo sa
muzikom kao objektom stvaralackog rada. Muzicki element je neko jednostavno kom-
ponovao, ili je reziser odabrao neke snimke, a deca su pevala pesme na halfplayback.
Bio sam uveren, da se i muzi¢ka komponenta moZe stvarati zajedno sa decom — a to
smo u nekim inscenacijama realizovali zajedno sa reziserima. Pokazalo se, da postoje
ograni¢enja od strane uéitelja kod razvoja osnovne muzicke kreativnosti. U¢itelje zapra-
vo niko nije pripremao za ovakav rad, niti se to trazilo u skolskim osnovama. Zato smo
se uz podrsku Nacionalnog prosvetnog centra (Narodného osvetového centra) u Bratis-
lavi koncentrisali bas na uéitelje. Organizovali smo seminare, stvaralacke radionice, kde
smo se igrali sa muzikom, pronalazili nove na¢ine sviranja na Orfovom instrumentariju,
razvijali njihovu kreativnost zajednickom muzi¢kom obradom tekstova. Trudili smo se
da promenimo njihov stav od “Ja to ne znam!” kroz “Mogu to da pokusam!” do uve-
renja “Ja to mogu!”. Nasa iskustva smo onda objavili, prvo u strué¢nom ¢asopisu Scena
(Javisko1986) a onda u publikaciji Druga muza decijeg pozorista (1989). Treba reci da
se uopste nismo bavili muzic¢kim vaspitanjem u $koli i da smo svoje aktivnosti usmerili
isklju¢ivo na oblast vannastavnog vaspitanja.

Tek pro promeni drustveno- politickih okolnosti (1989) poceli smo da radimo
na primeni metoda kreativne dramatike u $kolskom muzickom vaspitanju. U drugo iz-
danje publikacije Druga muza decijeg pozorista (1996) uvrstili smo obimno poglavlje
“Metodika upravljanja muzic¢kom kreativnoscu kod dece® (s.55-87) namenjeno ucite-
ljima muzic¢kog vaspitanja. Od 1992. godine dobio sam od garanta projekta proSirenog
muzickog vaspitanja priliku 1 ¢as nedeljno u nastavu uvrstiti kreativnu dramatiku.
Rezultat toga je bila inscenacija muzi¢kog pozorista Mi vrapci (My vrabciaci) ko-
ja je pobedila na celoslovackoj takmicarskoj smotri u kategoriji $kolskim ansambla.
Kreativnu dramatiku smo onda prezentovali i u radijskim ciklusima Muzicko vaspita-
nje za Skole (Hv pre skoly (1994-95)), Dvanaest muzickih meseci i zmaj Antimuzikus
(O dvanastich hudobnych mesiacikoch a drakovi Antimuzikusovi (1995-96)) i U kra-
ljevstvu muzike (V kralovstve hudby (2002)).

Godine 1996. Ministarstvo prosvete Slovadje je raspisalo konkurs za nove udz-
benike Muzickog vaspitanja u osnovnim $kolama. Prijavili smo se zajedno sa prof.
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Langstein a u projekat smo uvrstili i primenu kreativne dramatike u muzic¢kim aktiv-
nostima. Pobedili smo na konkursu i tako se kreativna dramatika nasla u udzbenicima
Muzi¢kog vaspitanja od 1. do 9. razreda. Istovremeno smo uz udzbenike napisali i
metodike, organizovali veliki broj seminara i stvaralackih radionica, da bi smo privukli
ucitelje nasoj koncepciji stvaralacke dramatike.

2. KREATIVNA DRAMATIKA U EDUKACLJI

Sagledajmo sada doprinos kreativne dramatike obrazovanju:

— teatralizacija: primena nekih elemenata pozorista (theatre), posebno u obla-
sti motivacije. Mislimo na dijalogizaciju, igranje raznih uloga i situacija,
rad sa realnim, zamenskim i imaginarnim rekvizitom, personifikacija, javna
prezentacija rezultata ($to ve¢ pretpostavlja pozorisnu formu). Ipak, ne radi
se 0 pozoristu, prioritet nije forma za inscenaciju i delovanje gledaoca, da-
kle cilj stvaranja forme, ve¢ formativni cilj: delovanje na grupu, na razvoj
li¢nosti ¢lanova grupe.

— igra: pre svega dramska igra, dakle takva igra koja ima radnju, konflikt i
uloge. Za razliku od reprodukacije, koja preovladava u klasi¢noj $koli, stva-
ralacka dramatika preferira interpretaciju 1 improvizaciju kao svoje glavne
metode.

— preferencija dozivljaja (experience): stvaranje takve pedagoske situacije
kada neka aktivnost postaje unutrasnja potreba i nuznost (interiorizacija).

— konflikt: kao osnova drame, pokreta¢ radnje, katalizator misli i ideja. U tra-
dicionalnoj skoli usvajanje znanja se odvija pravolinijski, bez konflikta. Sa-
drzaj gradiva je izveden iz potvrdenih i zvani¢no potvrdenih dokumenata,
ucitelj je samo posrednik onoga, $to je i sam naucio, ili §ta je u udzbenici-
ma. U kreativnoj dramatici se ra¢una sa konfliktima misljenja, ucitelj takve
konflikte zapravo provocira i izaziva. Ucenike vodi ka tome da brane svoje
stavove, ali istovremeno da postuju stavove drugih, da budu asertivni ali i
empaticni.

— nova uloga ucitelja: u klasi¢noj Skoli ucitelj ima ulogu svemocnog pokre-
taca, demiurga, nepogresivog arbitra ili matrice, koju deca treba §to vernije
da kopiraju. U kreativnoj dramatici uéitelj podsti¢e, usmerava, zajedno sa
decom trazi i otkriva, klasifikuje ideje. On je rvi medu jednakima- Primus
inter pares.

—  multimedijalni karakter produkta: pozoriste je sinergija raznih medija i to
se prenosi i u obrazovni proces. Zajedno deluju stimulusi auditivni, vizuel-
ni, mirisni, dodir i ukus, verbalna i neverbalna komunikacija, “jezik” into-
nacija, akcenata, gestova, tela. Rezultat je kompleksan dozivljaj, koji pro-
dire u svest uc¢esnika. U ovom pravcu vidimo najvece mogucnosti upravo u
muzi¢kom vaspitanju.
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— timski karakter rada: pozoriste je timski rad a rezultat ne zavisi samo od
ucinka “zvezda”, ve¢ od uzajamne saradnje, postovanja, poverenja izmedu
svih uCesnika. U kreativnoj dramatici se eliminise uticaj tzv. “boljih” uceni-
ka a Sansu dobijaju svi, i oni sa loSijom §kolskim uspehom. Uz pomo¢ do-
zivljaja deca dolaze do uvida da je saradnja bolja od takmiéenja. Kreativna
dramatika dakle preferira kooperativnu nastavu, ne kompetitivau, u kojoj je
osnova takmicenje, rivalstvo. Turski pesnik Nazim Hikmet se lepo izjasnio:
Free like a tree/ Together like a forest.

(Slobodni kao drvo- ali zajedno smo Suma).

— deljenje (sharing): iako kreativna dramatika isti¢e dozivljaj i njegovu je-
dinstvenost, ona istovremeno stvara prostor za zajedni¢ko prozivljavanje i
deljenje ovih doZivljaja, kao i unutrasnjih osec¢anja svakog pojedinca. Dete
se otvara prema grupi, postaje sigurnije u sebe, govori o sebi, ali uéi i da
slusa druge, prozivljava i delji njihova osecanja. Na taj naéin se socijalizuje.

— kreativna radionica (workshop): kao alternativna organizaciona forma tra-
dicionalnom nastavnom ¢asu, nadovezuje se na reformnu pedagogiju — rad-
nu $kolu (Fr. Frobel, Ovide Decroly, M. Montessori). Vaspitanje i nastava
treba da proizilaze iz konkretnog iskustva te se znanja usvajaju vlastitim
radom, a ne memorisanjem pouka. Elementi postepenosti Komenskog ratio
(razum) — oratio (re¢) —operatio (delovanje )kao da su se obrnuli opera-
tio — oratio — ratio.

3. KREATIVNA DRAMATIKA U MUZICKOJ EDUKACLJI

Od reformi 70-ih godina proslog veka muzic¢ka edukacija u Slovackoj ima de-
latni karakter. Realizuje se uz pomo¢ vokalnih aktivnosti (pretezno povenje, intonacio-
no vaspitanje), preceptivnih aktivnosti (slusanje muzike, slusna analiza), muzic¢ko-po-
kretnih aktivnosti (ples, izrazavanje muzike pokretom) i nauke o muzici (osnovna zna-
nja o0 muzici). U nove udzbenike Muzic¢kog vaspitanja smo uvrstili i muzi¢ko-dramske
aktivnosti na osnovu naseg iskustva u de¢ijem muzi¢kom pozoristu i iskustva u nastavi
u skoli sa proSirenom nastavom Muzi¢kog vaspitanja (osnovna S$kola u Kozmanjiho
ulici u Banskoj Bistrici).

To su aktivnosti u kojima se integriSu svi muzicki, jezicki, likovni izrazi sa
pokretom, u intenciji etickog vaspitanja kroz kreativnu dramatiku i dozivljajno ucenje.
Dakle, ove aktivnosti su nadogradnja, sinteza, prilika na ponovno sjedinjenje onoga $ta
je bilo jedinstveno u decijem svetu, bez obzira na nastavne predmete.

U muzi¢ko- dramskim aktivnostima se preferiraju divergentni zadaci, gde deca
produkuju resenja u partnerskom odnosu sa uiteljem na osnovu interpretacije i im-
provizacije. Ne slede se samo muzicko-edukativni ciljevi, ve¢ su muzi¢ko-dramske
aktivnosti deo dramskog dogadaja u kome deca igraju svoje uloge, stupajuéi u odnose
sa drugom decom, $to doprinosi njihovoj socijalizaciji. Muzika postaje sredstvo ko-
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munikacije. Muzicko-dramske aktivnosti ¢esto imaju karakter projekta i na taj na¢in
prevazilaze nastavne jedinice, ponekad i Skolsku uéionicu i tako postaju veza izmedu
nastavnih i nenastavnih muzickih aktivnosti. U osnovi nisu odredene za javnu pre-
zentaciju, ali u dogovoru sa decom je moguca i takva prezentacija. Ishod je igra kao
najprirodnija aktivnost dece. Ali to je igra gde je muzika subjekat i ishod.

3.1. Primena metoda kreativne dramatike
u muzickoj edukaciji
Glavne metode kreativne dramatike su interpretacija i improvizacija. U tradi-
ciobnalnom muzi¢kom vaspitanju interpratacija se shvata kao realizacija muzickog dela
na takav nacin, da odgovara notnom zapisu. Na improvizaciju se prakti¢no ne racuna.

Interpretacija

U krativnoj dramatici pesmu (instrumentalnu kompoziciju) shvatamo kao do-
zivljaj. 1z funkcije muzike u dozivljaju onda proizilazi i koriS¢enje sredstava jezika
muzike: tempo, metrum, agogika, dinamika, izbor instrumenata, rad sa glasom... U¢i-
telj (voditelj) stvara takvu pedagosku situaciju, u kojoj se ovi parametri mogu (a i
moraju) promeniti.

Allegretto

== =
= :
] -: F ™ r 7 oD per
1 4
_f;[__Lj —— F =2 &
— Jl.l;i -

5 et IiSsem s i s =

(o) : _—— . :

( - —+ = ——1 % -t e — ~+ | ——
R A ?E/%l;__f‘:f:":
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Komentar:

Poku$ajmo da zamislimo da je ova mala kompozicija muzickom predstavom
nekog razgovora: u delu A (taktovi 1-8) se predstavlja jedna a u delu B (taktovi 9- 16)
druga osoba (osobe). Prva moze da bude napr. devojcica. Gde se sprema da ide? Na
dopunske ¢asove iz matematike? Na neku porodi¢nu proslavu? U crkvu? U diskoteku?
1z karaktera melodije (Saljiva, igrackog karaktera, plesnog) mozemo zakljuciti da ide
u diskoteku. Uvodni deo (taktovi 1- 4) je skoro identican sa zavr$snim delom, dakle
devojcica govori isto, mozda samo sa drugacijom dinamikom. Pokusajmo da zaklju-
¢imo da pocinje naglas, smelo (forte) a prelazi u tihi, nesmeli (piano, decrescendo,
diminuendo). Ili suprotno.

Verovatno zeli da ide u diskoteku. Ali kako na to reaguju njeni roditelji? Po-
gledajmo deo B, ponavljajucu figuru (ostinato) u levoj ruci. To uopste ne 1i¢i na sagla-
snost! Da li ¢e se reakcija roditelja pojacavati (crescendo), ili smanjivati? Izvedite za-
kljucak. A $ta je sa nesmelim tercama u desnoj ruci? Kao da devoj¢ica moli, obecava:
molim vas, ja ¢u i pospremiti, opracu sudove, ucicu...

Zakljucni deo (od 16. takta) izrazava reakciju devojcice na stav roditelja. Po-
slusace? Ostace kod kuce (tuga, rezignacija)? Ili ¢e se pric¢a zavrsSiti na drugaciji nacin
(neée poslusati i uradiée po svome)? Sta ¢e to uéiniti sa tempom i dinamikom?

Da i bi ste znali da smislite ime ovoj pri¢i? (Etuda br. 90 verovatno nije pri-
mereno).

Muzic¢ko-dramsku interpretaciju vokalne kompozicije ¢emo ilustrovati na ru-
darskoj pesmi iz Banske Stiavnice.

Vstavaj, Hanzo, hore

slovenskd 'udovd

Allegretto . = 100

Vsta-vaj, Han-zo, ho-re, na ba - fu klo-pa-ju, ak ne - sko-ro pri-des,

fa-rat ti ne-da - ju. Ne-sko - ro som pri-Siel, fa-rat

mi ne-da-li, e$-te ma hut-man-skou pa-li - cou vy-dra - li.

Komentar:
U vreme nastanka pesme rudare je ujutro na posao zvala klopacka (nesto kao
drveni ¢eki¢, udaraljka). Oznaka majstora je bila hutmanska palica (hutmanska palica).
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Zamislimo sada da je Hanzo na$ voljeni sin. Izjutra je dosao sa zabave i treba
da ustane u pet? Pa to mu moze naskoditi! Kako ¢emo da ga budimo, da se ne Sokira?
Surovo/ nezno; glasno/ tiho; brzo/ sporo; bez pauze/ sa pauzama? Kako ¢e se to reflek-
tovati na interpretaciju pesme? Sta ¢e se dogoditi kada se u to ,,budenje* umesa otac?

Hanzo je zakasnio na posao, posvadao se sa majstorom (hutmanom), on mu
je palicom isprasio leda, izbacio sa posla i nije dobio nikakvu platu. Pri svemu tome,
putem kuéi veselo peva kako je kasno doSao, nisu mu dali da side u jamu i joS su
ga isprasili sa hutmanskom palicom: Neskoro som prisiel/ farat mi nedali/ este ma
hutmanskou/ palicou vydrali.

Da li je to normalno? Kakva ¢e biti njegova pesma? Vesela? Tuzna? Brza? Spo-
ra? Da li ¢e se u glasu Cuti radost ili plac? A kome ¢e se zaliti: ocu ili majci? Da li ¢e
loSe vesti re¢i odjednom, ili po delovima, da majka ne dobije infarkt?

Hanzo ima i bra¢u i sestre a oni su srecni §to je Hanzo kona¢no dobio §ta mu
sleduje? Kako ¢emo to izraziti muzikom? A u kafani—jer svaki dogadaj se zavrsi u ka-
fani— ve¢ pevaju podrugljivu pesmu o Hanzi. Da li bi ste znali da je stvorite?

Improvizacija

U kreativnoj dramatici je to igra bez scenarija, data je samo neka situacija. Igra-
¢i izmisljaju replike, dijaloge, glumacke akcije. Sve ovo opusta ucesnike, motivise za
komunikaciju, podsti¢e razmenu oseéanja, izgraduje odnose. U muzici improvizaciju
shvatamo kao igru ,,bez pripreme*, stvaranje varijacija date melodije, ritma ili har-
monske osnove. Moze da se radi o trazenju interesantnih boja (clustre), netradicionalni
nacin igre, kombinacija muzickih (Orfeovih) instrumenata...

Kod aplikacije muzicke improvizacije u okviru kreativne dramatike treba biti
svestan da deca sa kojima radimo nejces¢e ne znaju da sviraju na muzic¢kim instru-
mentima. Ipak to nije prepreka da posredstvom tonova (zvukova) izrazavaju svoja
osecanja, raspolozenja, predstave, mogu i da stvore zvuénu sliku, napr. izlazak sunca,
pecina sa zmajem, jesen, reka... Vazno je da budemo svesni da muzicki instrumenti tu
postaju kao dramski likovi: triangl moze da bude suncev zrak, zvezda koja svetluca,
zvonci¢, ne u isto vreme, svakako. Ako celesti pripiSemo ulogu vode koja tece (po-
toCi¢), ona ne moze istovremeno da bude muzicki izraz vetra. Takode gubi funkciju
muzickog instrumenta.
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Vokalna improvizacija u reativnoj dramatici uvek proizilazi iz teksta, stiha,
u kojima je sakriven neki dogadaj i kodiran odredeni ritam. Zajednicki to otkrivamo,
pri ¢emu biramo takav, koji odgovara datoj dramskoj situaciji. Prikaza¢emo to na delu
pesme FrantiSeka Roj¢eka Dorucak (Ranajky).

Juce ujutro a danas ponovo// deca kafu prosula su...
(Véera rano a dnes zasa // kava detom rozliala sa...)

Situacija: Upravo smo se probudili, zapravo jos napola spavamo. Kakav ¢e biti me-
trum: rezak, razvucen? Svakako ¢emo odabrati drugu moguénost a tome odgovara 3/4 takt:

3/4: Véera rano// a dnes zasa// kava detom// rozliala sa;

Ako smo svezi, i metrum ¢e biti takav- 2/4:

2/4: Véera/ rano// a dnes/ zasa// kava/ detom// rozlia/ la sa;

A ako smo u diskoteci? Tekst mozemo i da repujemo:

4/4: Véera rano a dnes zasa// kava detom rozliala sa;

Ne mozemo da se odlu¢imo: da li spavamo, ili smo budni? I to moze da se izrazi
ritmom:

3/4: Véera rano// 2/4: a dnes zasa// 3/4:kava detom//2/4: rozliala sa;

Sledeci stepen je improvizacija u interpretaciji, npr. u pesmi Kisa pada (Prsi,
prsi). Sa pevanjem tu moZemo kombinovati i sviranje na Orfeovim instrumentima. I
ovde mozemo da zamislimo situaciju kojoj ¢e se muzika prilagoditi: bastovan, kada
ve¢ dve nedelje nije pala kisa; neko ko je tri dana putovao na more; stanovnik potoplje-
nog mesta; dogadaj kao ,,prica za laku no¢* u Dubaiju ili ki$noj prasumi...

slov. l'udovd

Tempo giusto
—

5 t : : i e e e e ———
C] & ==

Pr-3i, pr-3i, len sa le-je, ne-za-tva-raj mi-la dve-re, mi-1d ma, du-3a ma, ne-zatva-raj pred na-ma.

Imrovizacija je moguéa u ograni¢enom prostoru tonaliteta (s-1-m; d-m-s;), radi
se zapravo o varijacijama datog motiva. Nama se kao najbolja pokazala improvizacija
na datu harmonsku osnovu. Naveséemo primer improvizacije iz inscenacije Aprilska
$kola (Aprilova $kola) Deéijeg pozori$nog ansambla ATD iz Ziara nad Hronom, reZija
Irena Novotna, muzika Belo Feliks. Moramo da kazemo da se pesma improvizovala i
,uzivo“, pred publikom i tako je u svakoj predstavi zvucala malo drugacije.

Aprilova $kola

I 200K | regretto _ Belo Felix
) D A G A D
e R T e e e e e T e e e e |
[ N —
Cosa u-é&__ fo sa u- &i,— ¢o sa u-&i va-pri-lo-vej 3ko- le?
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3.2. Kriterijumi muzi¢ko-dramskih aktivnosti

a) Pozoriste kao inspiracija — to znac¢i da muziku (pesmu) shvatamo kao sastav-
ni deo kompleksnije celine; interpretator (grupa) se identifikuje sa muzikom u ulozi,
stvara odredeni karakter i stupa sa drugima u odredene interakcije, dakle komunicira
muzikom;

b) sadrze elemente kreativnosti, interpretacije, improvizacije, i to ne kao margi-
nalni, fakultativni, ve¢ imanentni deo;

¢) rezultat je muzika u bilo kojem obliku, eventualno povezana sa drugim me-
dijima (tekstom, slikom, pokretom). Dakle, nesto za popunjavanje, ukrstenice, kvizovi
znanja...
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d) muzika proizilazi iz dramske situacije, ako se ona promeni, promenice se i

muzika (tempo, dinamika, tonalitet, melodija, harmonije...).

22

3.3. Forme muzi¢ko-dramskih aktivnosti

a) vezbe

— vezbanje odredenih elemenata ritma, melodije (tonski odnosi), nacina svi-
ranja uz pomoc¢ tela, sviranje na Orfeovim (i drigim) instrumentima koje
shvatamo kao dramske likove, npr:
® nalazimo se u Zemlji na tri tona (Krajine na troch ténoch) i trudimo se

da nademo put ka kraljevskom zamku;
e kako ¢e zvucati triangl pre razlicitih ¢asova u Skoli, kako pada lisce
(metalofon), Sta sve mozemo da izrazimo zvukom éegrtaljke (rapkac)...
b) etude
— razli¢ite vezbe spojene tako da se stvori jednostavni dogadaj, napr. kako
teCe reka, jesen u basti, zimski pejzaz, na vasaru...
¢) igre (dramske, igre uloga)
— kombinacija govora, pokreta, solistickih i horskih pesmi, muzicki dijalog (u
udzbenicima Muzi¢kog vaspitanja napr. Zmajeve brige, Karneval Gaspar-
ka, Karneval, Zlatna kapija (Dracie trampoty, Gasparkov karneval, Karne-
val, Zlata brana)...
d) projekti
— svojim obimom mogu da prevazilaze nastavni ¢as, mogu da povezuju vise
predmeta. U njima se kombinuju delovi u kojima deca muziciraju, Citaju
potrebnu literaturu, traZe na internetu (YouTube kanal), diskutuju;
— napr. Igrajmo se kompozitora — varijacije na pesmu Laku no¢ (Dobru noc):
Kao u srednjem veku; Kao u renesansi; Kao u baroku; Kao u klasicizmu
(Muzicko vaspitanje za 6. razred osnovne $kole); Kao u New Orleans; Kao
u roku (Muzicko vaspitanje za 7. razred osnovne $kole).
— Mugzicari su i§li Sumom (ISli hudci horou) (Muzicko vaspitanje za 4. razred
osnovne $kole); Licider iz Nitre (Nitriansky pernikar) (Muzi¢ko vaspitanje
za 5. razred osnovne $kole);
e) muzicko pozoriste
— shvatamo ga kao vrhunac integracije unutar i izmedu predmeta. Ima karak-
ter projekta, pri realizaciji deca mogu da isprobaju pogodnosti kooperacije,
da potvrde svoje slabe i jake strane, svoje ideje. U skoli se moze realizovati
kao:
® samostalne muzi¢ko- dramske tacke: spojene komentarom dece ili uci-
telja, bez scenskog i kostimografskog ostvarenja,

® spajanje nekoliko tacaka i izrazavanja pokretom, premoséenih komenta-
rom, scenom u naznacima (u razredu) i kostimima;

e celovito skolsko muzicko pozoriSte- sa naglaskom na formativnom sa-
stavnom elementu, dakle na sveukupnoj decijoj kreativnosti, razvoj ko-
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munikacije i socijalizacije, realizuje se u pozorisnom, ali i u nepozorisnom
prostoru (sala za fizicko, hol u skoli, trpezarija...), rauna sa publikom;

® pozori$na inscenacija — sa naglaskom na estetskim vrednostima, for-
mativni element i forma su u ravnotezi; ra¢una se i sa vannastavnom
aktivno$cu dece; trazi struéno spremljenog ucitelja; improvizacija u pri-
premnom delu prilikom stvaranja inscenacije prelazi u fiksaciju, ali i to
fiksiranje je rezultat stvaralackog rada dece i njihovih voditelja.

Tekstualno ishodiste mogu da budu narodne price, literatura za decu (H. An-
dersen: Snezna kraljica; J. Radi¢kov: Mi vrapci; Ulf Lofgren: Harlekin); literatura sa
snaznom eti¢kom porukom (O bogatasu, prema delu P. Kirmezera Komedija ceska o
bogatasu i Lazaru).

Muzicko pozoriste ima izrazit poliestetski i integrativni karakter — deca (i nji-
hovi voditelji) moraju da odgovore na pitanja:

1. Sta éemo da igramo?—izbor i oblikovanje teksta, dramaturgija—literarno

vaspitanje.

2. Zasto ¢emo to da igramo?-— diskusija o tekstu i njegovom znacaju za nas—

eticko vaspitanje.

3. U kakvom prostoru, kostimima, maskama? Koje rekvizite?—likovno vas-

pitanje.

4.  Kakvi zvuci, koja muzika nam je potrebna? Kako cemo da aranziramo pe-
sme?— muzicko vaspitanje.

U kom razdoblju se odigrava radnja? U kojoj drzavi?—istorija, geografija.
Ko ¢e nam napraviti rekvizite? Ko kostime?— prakti¢na nastava.

Kako ¢emo se kretati?— fizi¢ko vaspitanje.

Kako ¢emo iskoristiti i ,,promeniti“ ve¢ gotove stvari?— fantazija.
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4. MUZICKO-DRAMSKE AKTIVNOSTI U UDZBENICIMA
MUZICKOG VASPITANJA U OSNOVNIM SKOLAMA

U muzi¢kom vaspitanju muzicko-dramske aktivnosti su tesno povezane sa ra-
zvojem stvaralastva i divergentnog misljenja. U stvaralackim vokalnim aktivnostima
radi se o razvoju i fiksiranju intonacije, dakle o improvizaciji u ograni¢enom tonskom
prostoru, ali i o ritmickoj improvizaciji, ritmickim kanonima, muzi¢kom dijalogu, na-
ravno uvek u odredenom dramskom okviru. Vrhunac predstavlja zajednicko kompono-
vanje tekstova (Napravimo pesmu!). U instrumentalnim aktivnostima najpre improvi-
zujemo na osnovu osecanja uz kori$¢enje tonaliteta, modaliteta, tonskih klastera, alea-
torike... Kasnije mozemo pristupiti improvizaciji u unapred odredenom tonskom pro-
storu, kori$¢enju ,,dramskih* karakteristika intervala, akorda, muzickih instrumenata.
U oblasti muzicke percepcije trazimo muziku pogodnu za razlicite situacije, koja bi ih
potencirala, igramo se muzickih rezisera, pokusavamo da napisemo tekst i otpevamo
neke delove muzickih kompozicija, pokusavamo da izrazimo muziku pokretom...
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Sledec¢i primer je iz muzic¢kih radionica na Letnjoj muzi¢koj Skoli u Libercu.
Aleatorika je uvodna slika jeseni sa koris¢enjem Orfeovih instrumenata, prvi deo pe-
sme je nastao na osnovu imitacije padanja li§¢a u datom tonskom prostoru (silazni red:
a-g-f-e-d-c), srednji deo je improvizacija na datu harmonijsku osnovu.

Jiri Zacek

Podzim
Pada listi, padad// Pada listi na zahrade/ stromy maji po pardade
Jezek, ten je ale rad,/ v zimé bude v listi spat.

Slovacki prevod:

Pada listie, padad/ pada listie na zahrade/ stromy maju po pardde/

jezko ten je ale rad/ v zime bude v listi spat.

(Ova forma pesme je nastala na kreativnoj radionici u Libercu, Caska, 2014.)

Muzicko-dramske aktivnosti su obuhvacene u muzickom vaspitanju u svim
razredima osnovne $kole. To su etide, razliCite veZbe, kratke muzicko-dramske forme,
muzi¢ko-dramski projketi (I$li su muzicari Sumom, Liceder iz Nitre, Margita i Bes-
na /ISl hudci horou, Nitriansky pernikar, Margita a Besnd.../). Vrhunac je uvodenje
muzic¢kog pozorista od 3. razreda osnovne skole. Vodilo se racuna o principu poste-
penosti, o spajanju pevanja, sviranja na instrumentima i pokreta. Muzic¢ko pozoriste
tematski proizilazi iz narodnih ili autorskih prica ili literature za decu i mlade.

5. UCITELJ U KREATIVNOJ DRAMATICI

Ucitelj je odlucujuéi Cinilac procesa edukacije. lako to zvuci paradoksalno,
najvazniji je u sistemima u kojima je najmanje vidljiv. U kreativnoj dramatici se ne
moze sakriti iza autoriteta klasifikacije, niti iza barijere katedre, kognitivne ili uzrasne
superiornosti. Svoj autoritet mora neprestano da obnavlja u kreativnoj konfrontaciji sa
stavovima ucenika. Njegova snaga je u argumentima, nije snaga argument. Ako treba
da decu vodi ka kreativnosti, mora i sam da bude kreativan, ali ne sme svojim idejama
da eliminiSe decu. Upravo suprotno, njegova duznost je da omoguci deci osecanje
radosti stvaranja, mogucnosti da partnerski uporeduju svoje ideje sa idejama ucitelja.
Ima poverenje u decu i deca imaju poverenje u njega. Zna da je upravo takva atmosfera
najpogodnija za stvaranje novih ideja, ali i emocionalnih veza. Kreativna dramatika je
dvosmerna komunikacija: uéitelj mnogo daje, ali i mnogo dobija. Pri tome je auten-
ti¢an, ne skriva svoja osecanja, stavove, mozda Cak i greske, zna da se raduje, smeje,
ali 1 da se naljuti, da je tuzan. U ovom smislu sve aktuelnija postaje potreba uvrsti-
ti kreativnu dramatiku u studijske programe na pedagoskim fakultetima, kao vaznu,
strukturisanu disciplinu, ili omoguéiti pojedincima iz prakse da kroz eksternu formu
studija zavrSe osnovne ili master studije.
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Mnogi studenti pedagoskih fakulteta, buduci ucitelji smatraju, na osnovu isku-
stva iz osnovnih i srednjih $kola, da nije vazno razmisljanje, traganje, proces, vec
ishod—ocena. Dakle, nije efektivno gubiti vreme tragajuci za sopstvenim resenjima,
kada imamo na raspolaganju ono, koje je garantovano taéno— resenje uéitelja. Moraju
da produ kroz proces unutrasnje promene, jer ako se oni ne promene, uprkos znanjima
o novim trendovima u pedagogiji, 0 humanizaciji obrazovanja, u¢i¢e decu onako, kako
su ucili njih. To novo moraju da isprobaju na vlastitoj kozi.

U kreativnoj dramatici ucitelj mora da ima preduslove i iz oblasti pozorista,
osim kompetencija potrebnih svakom ucitelju. Svakako, to nije obrazovanje iz oblasti
pozorista, ili iskustvo u pozoristu. Ako ucitelj treba da usmerava samousavrsavanje de-
teta, i on mora neprestano da radi na sebi. Nisu primarni njegovi kvaliteti iz predmetne
oblasti, ve¢ ljudski: pojam o sebi, empatija, osetljivost za potrebe drugih, sposobnost
stvaranja dobrih odnosa u grupi i dobre atmosfere, poStovanje deteta. Posebno zelimo
da istaknemo kreativnost ucitelja stvaralacke dramatike. Sa ovog aspekta predlazemo
kreativnu muzicko- dramsku redionicu kao najbolji nadin pripreme buduéih ucitelja
muzike. Inspiraciju smo pronasli u decijem pozoristu, gde se ova forma postepeno
kristalizovala do jednostavne strukture:

1. Kratak teorijski uvod u problematiku.

2. Primena znanja kroz prakticne vezbe, uz korekcije i konsultacije sa lektorom.

3. Prezentacija rezultata.

Pri tome nismo bili vremenski ograniceni 45- minutnim Skolskim ¢asom, ni
preferencijom rezultata, u kreativnoj radionici put je bio jednako vazan kao i cilj.

Logic¢no je da su nase muzicke radionice koristile pozorisne postupke, radilo
se o situacijama—modelima u kojima ¢e se voditelji (ucitelji) naéi kada ¢e zajedno sa
decom i saradnicima stvarati muzicki deo inscenacije. U prvom redu je tu drugaciji
odnos izmedu voditelja (ucitelja) i ¢lanova grupe (uéenika). U kreativnoj dramatici
smo polozaj odraslog definisali kao primus inter pares — prvi medu jednakima. Sledec¢i
vazan aspekt preuzet iz pozori$ne terminologije je shvatanje koflikta kao podstrekaca
stvaralackog procesa. Naravno, radi se o konfliktu misljenja, nalazenje veceg broja
reSenja, pri ¢emu vazno mesto imaju i stavovi ostalih ¢lanova grupe. Kona¢no resenje
je onda rezultat uzajamnog dogovaranja, sporazuma, gde stavovi ucesnika imaju uvek
prednost. Zato su nase radionice od pocetka imale muzi¢ko- dramski karakter. Zadrzali
smo i prinip da rezultata naseg rada mora uvek da bude muzika, stvorena u aktivnoj
participaciji svih ucesnika.

6. ZAKLIJUCAK
U nasem radu smo opisali model aplikacije kreativne dramatike u muzickom

vaspitanju u slovackim osnovnim $kolama. Ishodiste je bila engleska kreativna dra-
matika i nasa iskustva sa njenom primenom u muzi¢kom elementu deéijeg pozorista.
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Teorijska ishodista i prakti¢na iskustva smo onda primenili u stvaranju udzbenika i
metodika muzi¢kog vaspitanja u slova¢kim osnovnim $kolama i u pripremi buducih
uciteljamuzike u predmetima Muzicke radionice i Muzi¢ko pozoriste. Elemente kre-
ativne dramatike smo u udzbenike uvrstili ka muzi¢ko— dramske aktivnosti. Za sada
su nasa iskustva pozitivna, u ovim aktivnostima su deca mnogo aktivnija i kreativnija
nego na klasi¢nim nastavnim ¢asovima. Svakako, imamo na umu pomalo skepti¢nu
misao V. Vard, osnivaca kreativne dramatike u SAD: Svakoj novoj stvari u skolstvu
treba pola veka da se realizuje. Nadamo se da to nece biti tako u slucaju primene kre-
ativne dramatike u muzi¢kom vaspitanju.

PRriLOG:

Podzim

JiFi Zdcek )
Moderato kolektiv

pa- da,__ li - sti,__ pa- d4,__ pa- da,__ li- sti,__ pa- da,

Pa-da li-sti__ na za-hra-dg, stro-my ma-ji___ po pa-ra - dé, je-iek, ten je a-le
Hm E’ A
0 | | ] ] ] | r—
A= f — ! e e — m———
T T T T T T 77 = ) | | [ | N
=l‘ Il | ) = 1T
S
rad, rdd, rdd,_ v zi-mé bu-de v li-sti spdt, spat, spét, spat. Pa-d3, li- sti,__
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RAZVOJ DRAMSKOGA ODGOJA NA INSTITUCIONALNO/J,
DRUSTVENOJ I OSOBNOJ RAZINI

SazZetak: Op¢i razvoj dramskoga odgoja mozemo analizirati na nekoliko razina: osobnoj, instituci-
onalnoj te drustvenoj. Detaljnije ¢e se obuhvatiti dramske aktivnosti i stanje na tim trima razinama
u tri razli¢ita grada u Osijeku, Splitu i Slavonskom Brodu. To su tri grada koja su udaljena od
glavnoga grada Zagreba koji nudi vidljive i atraktivne dramske aktivnosti naro¢ito kroz udrugu Hr-
vatski centar za dramski 0dgoj. Koliko je u Sirem smislu dramski odgoj zastupljen u Osijeku, Splitu
te Slavonskom Brodu kroz predskolske, skolske, fakultetske te druge drustvene institucije? Osobe
iz prakse bi mogle dati kompetentne odgovore na postavljena pitanja te potaknuti daljnje rasprave
i aktivnosti klju¢nih dramskih problema u sadasnjem i budu¢em vremenu.

Kljuéne rijeci: razvoj, dramski odgoj,osobno iskustvo, institucionalni dramski odgoj, drustveni
dramski odgoj

Uvob

Ministarstvo znanosti, obrazovanja i Sporta 2006. godine uvodi novu strukturu
odgoja i obrazovanja Nastavnim planom i programom, odnosno Hrvatskim nacional-
nim obrazovnim standardom (HNOS-om). Cilj mu je osigurati sustavan nacin ué¢enja
o svijetu, prirodi, drustvu, ljudskim dostignué¢ima, o drugima i sebi, poticati i kontinu-
irano unaprjedivati intelektualni, tjelesni, estetski, drustveni, moralni, duhovni razvoj,
stvoriti moguénosti da svako dijete uci i bude uspjesno, osposobiti ucenike za ucenje,
nauciti ih kako uciti i pomo¢i im u u€enju, pripremiti u¢enike za moguénosti i iskuse-
nja koja ih ¢ekaju u zivotu te pouciti ucenike vrijednostima dostojnih ¢ovjeka (Mini-
starstvo znanosti, obrazovanja i Sporta, 2006).

Iz zadataka koji se stavljaju pred uéitelje i odgojitelje, vidljivo je kako repre-
sivne metode, kojima se nastoji u¢enike poduciti ¢injenicama, u dana$njem sustavu ne
prolaze, odnosno ne ostvaruju postavljene ciljeve.
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Rad s temom razvoj dramskoga odgoja izabran je zbog prepoznavanja nefunk-
cionalnosti starih, represivnih metoda u predskolskim i Skolskim ustanovama koje
guse djecju kreativnost i stvaraju nezadovoljne mlade ljude. Autorice rada istrazuju
mogucnost primjene dramskih postupaka u predskolskim, $kolskim, fakultetskim in-
stitucijama, ali koliko i neke druge drustvene institucije tomu pridonose, poput pro-
fesionalnih kazalista. Cinjenica je da upravo dramski odgoj proizlazi i da je nastao
iz profesionalnih kazali$nih temelja. Dramski je odgoj jedna od mogucénosti razvoja
estetskih i ljudskih vrijednosti kod djece razlicite dobi.

Cilj rada je istaknuti znac¢enje dramskog odgoja kao i nadine na koje se moze
aktivnije primjenjivati na nekoliko razina: osobnoj, institucionalnoj te drustvenoj.

Rad ima tri pravca: osobni primjeri u smislu dramskoga odgoja i to vrlo aktivne
odgojiteljice iz Splita, zatim pokusaj definiranja i analiza dramskog odgoja na institucio-
nalnim primjerima kao i povezanost sa Skolom i sustavom obrazovanja i tre¢i, koji obu-
hvaca sadasnje stanje u drustvu i kulturi u tri grada: Osijeku, Slavonskom Brodu i Splitu.

1. DRAMSKI ODGOJ NA INSTITUCIONALNOJ RAZINI
1.1.Dramski odgoj i drama kao oblik poucavanja

Dramski je odgoj oblik u€enja i poucavanja kroz dramsko iskustvo (Krusi¢
2007: 13). Specificnost je dramskoga odgoja, prema Krusi¢u, da se sluzi dramskim
izrazom kao svojim medijem. Dragovi¢ i Bali¢ (2013: 202) smatraju da je osnova
dramskog izraza (dramska) igra kao stvaralacki ¢in. Navode kako je uprizorenje do-
zivljenog iskustva putem igre kojom dijete/Covjek svoje iskustvo pokazuje, ono Sto
usko povezuje dramski odgoj sa zivotom. Dramski je odgoj moguée promatrati kao
iskustveno, djelatno ucenje kojim se stjece znanje.

Scher-Verall (2005: 25) isticu da je dramski odgoj skup metoda poucavanja i
ucenja, odnosno odli¢no sredstvo za stjecanje opéeg znanja, i u $koli postoji mnogo
nacina da ga se poveZze s nastavom jezika, umjetnosti, glazbe, itd. Dobar je ventil za
sposobnosti darovite djece koja nekonvencionalno razmisljaju, a otvaraju se i mnoge
mogucénosti onoj djeci od koje drustvo malo ocekuje iz razli¢itih razloga.

Files i sur. (2008.) ukazuju da su dramski odgojni postupci primjenjivi u raznim
podru¢jima drustvenog zivota. Uz odgoj i obrazovanje, tu je zdravstvo, socijalne sluzbe,
drustveno-kulturne aktivnosti, oblici profesionalnog obrazovanja, menadzment i drugo.
Dogovoreni okvir dramske igre (Koju ulogu igramo? Sto radimo? S kojim ciljem? U
kakvim smo medusobnim odnosima?) moze sudionicima ponuditi smisleni kontekst nji-
hova dozivljaja povezujuéi ga sa sadrzajem koji se dramskom igrom obraduje.

Za odgojni dramski rad danas se koriste jo§ nazivi odgojna drama, drama za
odgoj, dok je, narocito u anglosaksonskim zemljama, potpuno udomacen naziv drama.

Dramskom odgoju nije iskljucivi cilj profesionalno bavljenje dramskom umjet-
no$¢u ili njezino lakSe razumijevanje. Dramski odgoj odgaja za Zivot i namijenjen je
svoj djeci.
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Dakle, dramska aktivnost je grupna aktivnost, podijeljeno iskustvo za grupu
koja u njoj aktivno sudjeluje.

Razredna drama, tj. dramski rad za potrebe nastavnog procesa, uglavnom ne
tezi tome da se pretvori u kazali$nu predstavu. Ali odgojna drama moze biti i iskustvo
za javnost, za publiku. Kao razredna drama, dramska je aktivnost u funkciji odgoja i
obrazovanja uze grupe sudionika sastavljene od onih koji dijele slicno iskustvo, mozda
i sudbinu, i koji zajedno uce, sazrijevaju i rastu (Lekié, K. i sur, 2007: 13-15).

Drama u obrazovanju pokret je u¢enja kroz dramu i predstave, ¢iji su poceci
zabiljezeni u Velikoj Britaniji 40-tih godina dvadesetoga stoljeca.

Ona je odgovor naprednih ucitelja i kazaliSnih umjetnika na zahtjev trazenja
i pronalazenja metoda za djecu, koje mogu povezati obrazovanje sa slobodom govo-
ra, uCenjem o ljudima i svijetu, kao i razvijanje kritickoga misljenja. Dramska igra,
sloboda fizicke ekspresije i improvizacije prepoznati su kao osobine djecje glumacke
sposobnosti kao i intelektualni razvoj pa su onda i ukljuéene u ovu metodu.

Drama u obrazovanju ukljucuje veliki broj kazalisnih tehnika, koje koriste
dramski predavaci, glumci i svi oni koji se bave radom s djecom i mladima. One su
dizajnirane za razlicite grupe djece i mladih kako u $kolama, tako i u zajednicama

Drama u obrazovanju potice razlicite vrste dramske aktivnosti djece. Kao slo-
zeno i integrirajuce iskustvo dramska aktivnost pomaze djetetu u sljedeéem: izraziti i
razviti svoje osjecaje, sklonosti, sposobnosti i stavove, razviti govorne i izrazajne spo-
sobnosti i vjestine, razviti mastu i stvaralastvo, razviti motoricke sposobnosti i govor
tijela, razviti druStvenu svijesti (samo)kriti¢nost, odgovornost, strpljenje, razviti hu-
mana moralna uvjerenja, razviti sigurnost u sebe i druge i samopouzdanje, razumjeti
meduljudske odnose i ponaSanje, nauciti suradivati, poStovati sebe i druge.

Posebice treba istaknuti pjesni¢ko-estetsku dimenziju dramske aktivnosti. To
podrazumijeva iskustvo umjetnickog stvaranja, iskustvo oblikovanja odnosno dovode-
nja do javnog izraza individualnosti sudionika dramskog stvaranja, kao i osjecaj sklada
i dostignuca kojim je to iskustvo popraceno.

Aktivitet u nestvarnom (Mijatovi¢ 2011, prema Craig, 1981), kako ga naziva
Gordon Craig, igranje izmiSljenih likova, prostora, situacija i prica te uzitak koji ga
prati, predstavlja na jednoj strani, za sudionika samu bit privlacnosti i ¢ari dramske
igre. S druge strane, dramska aktivnost stavlja sudionika u novu specifi¢nu situaciju u
kojoj je aktivirana njegova samosvijest, samoaktivnost i samoinduciranje u rasponu od
intelektualnog uvida i emocionalnih dozivljaja do organskih, fizioloskih procesa. Ova
obiljezja dramske aktivnosti leze u temelju suvremene dramske pedagogije.

Dramska pedagogija prepoznata je u svijetu ne samo kao vid u¢enja i poucavanja
mladih, nego i kao metoda rada s ljudima razli¢itih socijalnih skupina i dobne starosti.
Na vaznost dramskog odgoja putem razli¢itih dramskih oblika rada s djecom ukazala je
veé 60-ih i 70-ih godina 20. stolje¢a Zvjezdana Ladika. Dramski odgoj jo$ uvijek nije
implementiran u hrvatski odgojno-obrazovni sustav (osim u predmetu Hrvatski jezik i to
samo u osnovnom obrazovanju). Kermek-Sredanovi¢ (1991: 1) u svojoj knjizi navodi da
se Skoli ¢esto upucuju prigovori da gusi dje¢ju kreativnost, da je dijete trenutkom dolaska
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u Skolu izloZeno drilu, a pogotovo da Skola kao institucija gusi svako kreativno izraza-
vanje. Zato je primarni zadatak suvremene pedagogije poticatirazvoj ne samo estetskog
odgoja i obrazovanja ve¢ cjelokupnog odgoja i obrazovanja (usp. Kermek—Sredanovié¢
1991: 9). Skola nije jedino mjesto koje bi moralo stvarati uvjete za dje¢je dramsko stva-
ralastvo. Sire drustveno okruzje djeteta kao §to su igraonice, knjiznice, kazalista, centri
za kulturu, kao i obitelj, mjesta su koja bi trebala utjecati na uvjete za razvijanje djecje
kreativnosti putem dramskih aktivnosti. Zato je dramski odgoj danas uglavnom zastu-
pljen na fakultetima koji obrazuju ucitelje i odgojitelje.

1.2.Dramski odgoj u institucionalnom obrazovanju

Dramski i scenski odgoj u $kolama Republike Hrvatske obi¢no je sastavni dio
predmeta Hrvatski jezik. U dosada$njim nastavnim programima drama je u odnosu pre-
ma ostalim knjiZevnim rodovima zauzimala skromno mjesto (Rosandi¢, 2005: 501/502).
Noviji nastavni programi napustaju zapostavljenost dramske knjizevnosti u odnosu pre-
ma drugim knjizevnim rodovima jer afirmiraju scensku umjetnost u programskim sadr-
Zajima i to otvara nove moguénosti za knjizevno-scenski odgoj i obrazovanje.

Slijedeci nacelo kontinuiteta i vertikalnog slijeda u programiranju knjizevnote-
orijske i teatroloske problematike, prosiruju se i produbljuju usvojeni pojmovi, defini-
cije i teorije. Isto tako u dramskom i scenskom odgoju uvode se novi pojmovi, teorije
i definicije (Rosandi¢, D,1995).

Tablica 1. Prikaz produbljivanja, prosirivanja i obogacivanja
programskog sadrzaja u osnovnoj Skoli.!

POJAM, DEFINICIJA, TEORIJA OSNOVNA SKOLA

Drama i dramske vrste drama,

komedija,

radijska drama,

TV drama,

tragedija,
bajka-igrokaz,
igrokaz o djetinjstvu,
TV igrokaz,
dramatizacija

Kompozicija drame dogadaj,
radnja,

uvod,

zaplet (sukob)
vrhunac,
rasplet

1 Preuzeto i modificirano za potrebe ¢lanka iz knjige Rosandi¢, D. (2005) Metodika knjizevnoga odgoja,
“Dramski i scenski odgoj”, Skolska knjiga, Zagreb.
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Skufli¢-Horvat (2004) isti¢e da se suvremeni nastavni programi opredjeljuju za
nacelo kontinuiteta i vertikalnog slijeda. Nacelo kontinuiteta o€ituje se u tome §to se
dramsko djelo pojavljuje u svim razredima osnovne skole, a nacelo vertikalnog slijeda
odrazava se u postupnosti usvajanja temeljnih pojmova o dramskom djelu.

Prema nastavnom programu za osnovne §kole u Republici Hrvatskoj, koji se
primjenjivao od pocetka 1991/1992. do 1999/2000. godine neki od ciljeva nastave hr-
vatskog jezika jesu: uvoditi u¢enika u samostalno gledanje scenskih i filmskih ostvare-
nja, razvijati trajan interes ucenika za gledanje kazalisnih i filmskih predstava, uvoditi
ucenike u komunikaciju s knjizevnim, scenskim i filmskim djelom, poticati i razvijati
jezicno, literarno, scensko i filmsko stvaralastvo.

Za razliku od Nastavnog programa 1983/1984. u ovom se pojavljuje nova
odrednica, u poglavlju Scenska i filmska umjetnost pojavljuje se i naputak za obradu
scenske igre.

Pri tome scenska izvedba obuhvaca pripremu (analizu scenske igre, izbor izvo-
daca/glumaca, podjelu uloga, redateljske napomene, zamisljanje ili ostvarenje scene
i dekora, kostima, Sumova, glazbe, rasvjete...) uvjeZbavanje i izvodenje scenske igre.

Spomenuti je program sadrZavao i popis djela za scensku izvedbu u razredu u
redovnoj nastavi od 1. do 4. razreda osnovne $kole. Tako strukturiran program bio je
osnova za ostvarivanje scenskog/dramskog odgoja i razvijanje scenske kulture u¢enika.

Omogucavao je oslobadanje kreativnog potencijala ucenika, razvijajuéi nji-
hove sposobnosti dozivljavanja, spoznavanja i izraZzavanja, komunikacije te poticao
djecje stvaralastvo.

No prepreke njegovu ostvarenju bile su tradicionalni oblici i metode rada, ne-
dovoljna educiranost nastavnika, premali broj sati, nedostatak prostora i opreme za
realizaciju programskih sadrzaja.

Godine 1999. objavljen je nastavni plan i program za osnovnu §kolu koji se pri-
mjenjuje od skolske godine 1999/2000. Naziv nastavnog predmeta je Hrvatski jezik.

Nastavni predmet Hrvatski jezik obuhvaca cCetiri nastavna podrucja: hrvatski
jezik, knjizevnost, jezi¢no izrazavanje, medijsku kulturu.

U svrhu nastave hrvatskoga jezika u osnovnoj $koli svrstana je i kultura gleda-
nja scenskih ostvarenja, a zadace su uvanje, postivanje i razvijanje vlastitog nacional-
nog i kulturnog identiteta na djelima hrvatske knjiZzevnosti, kazalista, filma.

Elemente scenske i dramske umjetnosti nalazimo u podrucjima knjizevnosti,
jezi¢nog izrazavanja i medijske kulture.

Radi ilustracije navodi se programska realizacija vertikalnog slijeda od prvog
do Cetvrtog razreda osnovne $kole prema vazecem nastavnom programu. Naveden je
program za knjizevnost i jezi¢no izrazavanje zato $to od prvoga do Cetvrtoga razreda
u nastavnom podrucju medijska kultura imamo izdvojene teme vezane za scenski od-
goj npr. 1. razred: Lutkarska predstava, klju¢ni pojmovi: lutka, lutkarska predstava,
obrazovna postignuca: dozivjeti lutkarsku predstavu, navesti glavne likove, oZivjeti
scensku lutku, izvesti kraéi ulomak igrokaza; 2. razred: Kazaliste, kljuéni pojmovi:
kazaliSna predstava, pozornica, gledaliSte, obrazovna postignuéa: primati nekoliko
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primjerenih kazali$nih predstava (prema mogucnosti), razlikovati kazalisnu predstavu
od filma, razlikovati pozornicu od gledalista (NPP, 2006), a od trecega razreda nema
samostalnih tema iz dramske i scenske umjetnosti u podrucju medijske kulture.

Program predvida analiticko-interpretacijsku razinu bavljenja dramskim i scen-
skim djelom i zato ona ukljuéuje uvodenje ucenika u interpretaciju dramskoga i scen-
skog djela i u samostalnu interpretaciju. Analiticko-interpretacijska razina ukljucuje
teorijsko-metodolosku problematiku uspostavlja se sustav pristupa, postupaka i poj-
mova koji se usvajaju i primjenjuju u nastavnim situacijama, odnosno u pojedinim
razredima osnovne Skole. Tako je i uspostavljen sustav pojmova koji se odnose na
dramsku knjizevnost i scensku umjetnost® u osnovnoj skoli.

2. DRAMSKI ODGOJ NA DRUSTVENOJ RAZINI
2.1. Dramski odgoj u Slavonskome Brodu

Dramski odgoj u Slavonskom Brodu uvjetovan je nizom razli¢itih drustvenih,
kulturnih ili socioekonomskih okolnosti, a mozemo ga podijeliti na institucionalni od-
goj u skoli koji proizlazi iz skolskih programa vezanih uz nastavu (tu ulaze i izvanna-
stavne aktivnosti kao §to su Skolske dramske skupine), i na izvanskolske aktivnosti
vezane uz kulturne institucije Grada i Zupanije.

Dramski odgoj obi¢no provode odgojitelji u dje¢jim vrti¢éima, uéitelji i nastav-
nici u osnovnim i srednjim $kolama vezan uz obvezni Nastavni plan i program. No,
u nekim $kolama uocljiv je znacajan rad s djecom u izvannastavnim aktivnostima u
sastavu Skolskih dramskih skupina, posebno na razini osnovnih skola. To je vidljivo na
Zupanijskom susretu Lidrano u kojem je iz godine u godinu uoéljiv napredak u kva-
liteti izvedbi, poznavanju i unaprjedenju znanja voditelja Skolskih dramskih skupina,
a to je vidljivo i kroz sve veci broj prijavljenih sudionika. Iz godine u godinu uditelji
nastoje, uglavnom samoinicijativno do¢i do novih spoznaja jer se na zupanijskoj ili
gradskoj razini ne planiraju, a niti provode sustavne dodatne edukacije na podrucju
dramskog odgoja. Sve uglavnom ostaje na entuzijazmu pojedinih ucitelja i nastavnika
koji nakon nekoliko godina uglavnom nestanu ili aktivno rade samo u okviru svojih
Skola i skolskih priredbi.

Na Zupanijskom susretu LiDraNo (Literarno, novinarsko, dramsko djecje stva-
ralastvo) grupnih je scenskih nastupa na razini srednjih Skola sve manje i zabrinjavaju-
¢a je tendencija nestajanja ovog oblika dramskog odgoja sa srednjoskolskim uéenici-
ma?®. Za razliku od skupnih nastupa, pojedina¢ni su nastupi uglavnom brojniji i njihov
broj je konstantan.

2 Prikaz sustava pojmova iz dramske knjizevnosti i scenske umjetnosti koji se moraju usvojiti na odredenom
odgojno-obrazovnom stupnju dao je D. Rosandi¢ (2005) u knjizi Metodika knjizevnoga odgojna stranica
504.

3 Navode se podaci koje posjeduje autorica ovoga dijela teksta jer je Glanica Zupanijskog prosudbenog
povjerenstva za Smotru LiDraNo kontinuirano od 2009. do 2017. godine.
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Poticajno i motiviraju¢e na dramski odgoj u gradu djeluje stvaranje velike
djecje predstaveu kojoj glume audicijom odabrani daroviti uéenici nekoliko razli¢itih
osnovnih §kola Brodsko-posavske Zupanije. Predstava je vezana uz Djecje sveCanosti
,U svijetu bajki Ivane Brli¢-Mazurani¢® i dio je ustaljenog tjednog programa kojim
se svake godine obiljezava sveCanost stvaralastva ,,hrvatskoga Andersena“. Znac¢ajno
je napomenuti da su redatelji takve kazali$ne radionice, kojoj je produkt predstava za
djecu, uglavnom profesionalci (npr. Dubravka Zrn¢i¢-Kulenovié¢, Mario Kova¢ je
2017. rezirao dje¢ju predstavu Sunce djever i Neva Nevicica).

Kazali$no-koncertna dvorana “Ivana Brli¢c-Mazurani¢” za vrijeme Dje¢jih sve-
canosti poziva u goste hrvatska kazaliSta za djecu i mlade s aktualnim predstavama
koje posjeti i do 5.000 gledatelja, uglavnom djece. Tako u danima posveéenima Ivani
Brli¢-Mazurani¢ u Brodu je znalo gostovati: Gradsko kazaliste “Tresnja”, Kazaliste
“Mala scena”, Gradsko kazaliste lutaka Rijeka, Teatar EXIT, ZKM, Djecje kazaliste
Osijek i dr. U posljednje vrijeme gostovanja dje¢jih kazalista ve¢inom izostaju. Uz
brodske osnovce predstave posjecuju i uéenici iz drugih gradova Republike Hrvatske
koji za vrijeme Djecjih svecanosti borave na jednodnevnim ucenickim izletima u Sla-
vonskom Brodu.

U sklopu Kazali$no-koncertne dvorane ne postoji dramski studio, ali zato po-
stoji Kazali$na druzina ,,Ivana Brli¢-Mazurani¢” u kojoj odrasli amaterski glumci
kroz lutkarske igrokaze prenose scenski dozivljaj djeci. Amatersko kazaliste financira
i podrzava Gradska uprava. Satiricko kazaliste mladih okuplja mlade glumce, ali i
nekoliko mladih profesionalnih glumaca koji su osnovali i prvo profesionalno dram-
sko kazaliSte Brodski Brodvej. Vrlo su aktivni svake godine u organizaciji Festivala
amaterskih kazalista, ali u svojim programima ne nude programe za djecu. Povremeno
organiziraju dramske radionice, ali uglavnom za gradanstvo.

Gradska knjiznica Slavonski Brod djeci predskolskog uzrasta nudi ,,Pri¢aonicu
bajki Teta Sume* na Dje&jem odjelu knjiznice. Teta Suma je odrasla djelatnica Grad-
ske knjiznice koja nerijetko ukljucuje i dramske elemente u pripovjedacki performans.

U gradu ne postoji dramski studio koji bi okupljao zainteresiranu djecu za
dramski izraz, a na stru¢nim aktivima ucitelja i nastavnika u Skolama se vrlo malo
raspravlja o dramskom odgoju.

Dislocirani studij Fakulteta za odgojne i obrazovne znanosti u Slavonskom
Brodu nudi kolegij Dramski odgoj i nastoji se svojim djelovanjem, u sklopu kolegija
Metodika hrvatskoga jezika, pridruziti aktivnostima Festivala EKT-e i pruZiti sustavnu
edukaciju studenata, buducih uéitelja na podruéju dramskoga izraza. Kroz radionice i
projekte studenti proucavaju kako kroz umjetnost prenositi nastavne sadrzaje uceni-
cima. Dramski izraz studenti mogu izvannastavno i samoinicijativno njegovati i kroz
humanitarnu akciju ,,Bozi¢na zvijezda® na kojoj se svake godine izvede nekoliko stu-
dentskih igrokaza za djecu osnovnih $kola s podru¢ja grada.

Dramski je odgoj u Slavonskom Brodu usmjeren na pojedinacne kreativne dje-
latnike u Skolama, a na gradskoj razini, Kazali$na druzina ,,Ivana Brli¢-Mazurani¢*
povremeno pokrece projekte za djecu i Cesto gostuje u drugim gradovima u Hrvatskoj
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i u inozemstvu. No sustavna edukacija za djecu ili uéitelje kao voditelje dramskih sku-
pina izostaje i svodi se na povremene radionice.

2.2. Zastupljenost dramskoga odgoja u Osijeku

Zivimo u zadatosti zajednice, u zadatosti mase, i izdi¢i se iznad njezinih po-
nekad krutih pravila i nije lako. U takvoj masi njegovati dramsku osobnost i jest
kreativna hrabrost.

Cesto se moze konstatirati kako nema dovoljno literature u podru¢ju dramsko-
ga odgoja. Treba imati i razumijevanja za tu konstataciju jer opisati neku radionicu ili
prakti¢ni dio rada trazi puno strpljenja i vremena. To mogu biti razlozi zasto odgojitelji
i ucitelji ne zapisuju vise svoje prakti¢no iskustvo jer dramski rad postoji u predskol-
skim, Skolskim, fakultetskim institucijama. Valja potaknuti upravo te ljude na izlazak
iz mase i zapisivanje svojih dnevnih dramskih uradaka jer ¢e to biti od koristi $iroj
zajednici u okvirima dramskoga odgoja i obrazovanja.

Pocetkom devedesetih godina prosloga stoljeca donesena je odluka da umjet-
nicke kolegije u okviru dramskoga odgoja na uciteljskim fakultetima mogu predavati
profesionalni umjetnici poput glumaca, redatelja, dramaturga jer su do tada uglav-
nom umjetni¢ke kolegije predavali profesori hrvatskog jezika. Ta je odluka pridonije-
la kvalitetnijem odrzavanju nastave, ali neki gradovi tu odluku nisu mogli realizirati
zbog nedostatka odgovarajuceg kadra. Zabrinjavajuca je Cinjenica da neki uéiteljski
fakulteti nemaju kolegije na temu dramskog odgoja ili lutkarstva. Na toj ¢injenici bi
svakako trebalo poraditi. Buduéi uéitelji i odgojitelji na Fakultetu za odgojne i obra-
zovne znanosti u Osijeku imaju takvek olegije, no unato¢ tome vidljiva je potreba da
Dramski odgoj postane dvosemestralni kolegij jer bi se na kvalitetniji na¢in mogao
pokriti teoretski i prakti¢an dio rada s obzirom na velik broj studenata.

2.2.1. Predmeti Dramski odgoj i Dramske igre

Opis rada u okviru kolegija Dramski odgoj zahtijeva koncentriranu analizu.
Svim profesorima je temelj rada knjiga Zvjezdane Ladike Dijete i scenska umjetnost,
stoga se moze naglasiti da je Ladika gradila dramske temelje u Hrvatskoj. Gradnji
teoretskih zidina svakako je pridonijela knjiga Ive Grui¢ Prolaz u zamisljeni svijet.
Zahvaljujuéi tom priruéniku procesnoj drami je otvoren put ka predskolskim i skol-
skim institucijama. Nakon 2002. godine na Fakultetu za odgojne i obrazovne znanosti
u Osijeku ta knjiga je takoder usla u obaveznu literaturu kolegija Dramski odgoj te je
vidljiv znadajan razvoj dramskoga odgoja, ali studentima je omogucena i dopunska
literatura novijih izdanja. U okviru kolegija Dramske igre za buduce odgojitelje uz
procesnu dramu razvijena je dramska metoda ,,PriCoglumionica“. Cilj je osvijestiti
koliko je bitno ¢itati pri¢e djeci predskolske dobi s naglaskom na glumacku izrazajnost
jer djeca vole ,,glumiti“. Ovu dramsku metodu s rado$c¢u prihvacaju i studenti i djeca
predskolske dobi. ,,Pricoglumionica® se sastoji od nekoliko dijelova: dramsko-glazbe-
no zagrijavanje, glumacki izrazajno ¢itanje price (student je u moguénosti sam izabrati
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pricu ili ju napisati za djecu predskolske dobi), diseminacija i evaluacija pri¢oglumio-
nice. U okviru diseminacije se daju jasne upute odgojiteljima u dje¢jim vrti¢ima gdje
se prioglumionica realizira, kako i na koji nacin sami §to jednostavnije mogu realizi-
rati priCoglumionicu. U dijelu evaluacije djeca su maksimalno ukljucena i snazno ih se
potice na verbaliziranje onoga §to i zaSto im se nesto svidjelo te se na taj nacin u njima
razvijaju sve vrste vrednovanja.

2.2.2. Festival EKTe — Umjetnost kroz odgoj i obrazovanje

Odsjek za umjetnicka podrucja pri Fakultetu za odgojne i obrazovne znanosti
Sveucilista Josipa Jurja Strossmayera u Osijeku tri godine organizira Festival EKT-e
— Umjetnost kroz odgoj i obrazovanje. Umjetnost zasluzuje viSe prostora u odgoju i
obrazovanju. Djecu predskolske do studenske dobi ne hranimo dovoljno umjetni¢kim
sadrzajima. Hoce li zbog toga odmah umrijeti? Nece. Ali negativne posljedice su
dugotrajne. Cilj je ove manifestacije poticanje studenata uciteljskoga studija i studija
predskolskoga odgoja na izrazavanje u raznim umjetnostima (glazbenoj, dramskoj,
lutkarskoj, likovnoj), upoznavanje s umjetnickim djelovanjem pojedinih istaknutih
umjetnika te poticanje studenata na javnu prezentaciju vlastitih radova i izvedbi. Ovaj
festival je specifian jer prozima nekoliko umjetni¢kih podruéja u odgoju i obrazova-
nju i zato je vrlo jedinstveni festival na razini Hrvatske.

Studenti uz podrsku nastavnika mentora, pripremaju radove i programe iz ra-
zli¢itih umjetnickih podrucja koje predstavljaju zainteresiranoj javnosti. Ocekuje se
da ¢e se ukljucivanjem studenata uciteljskoga studija i studija predskolskoga odgoja
u aktivnosti u okviru ove manifestacije povecati njihov interes za bavljenje razlicitim
umjetnostima te za bolje upoznavanje suvremenih pedagoskih i metodickih pristupa
kojima se ostvaruje kvalitetno vodenje nastavnih i izvannastavnih aktivnosti u podruc-
ju umjetnosti kroz odgoj i obrazovanje. Naziv EKTe dolazi kao spoj imena triju Muza
(zastitnica znanosti i umjetnosti) — Euterpa, Kaliopa i Terpsihora (EKTe). U imenu se
spominje Euterpa kao zastitnica glazbe i lirske poezije, Kaliopa kao zastitnica epske
poezije 1 govorni$tva i Terpsihora kao zastitnica zborskih pjesama i plesa.

Misljenja sam da bi se snazniji razvoj dramskoga odgoja mogao dogoditi ako
bi se kolegij Dramski odgoj uveo na kazali$ne akademije. Na taj nacin bi dobili mo-
gucnost da profesionalni umjetnici $ire i razvijaju dramski odgoj po predskolskim i
Skolskim institucijama. Odgojitelji i ucitelji bi na taj nac¢in mogli dobiti kvalitetne
profesionalne spoznaje o dramskom odgoju.

2.2.3. Partnerstva u Sirenju dramskoga odgoja

Studij glume i lutkarstva u Osijeku takoder omoguéava i pruza nove umjetnicke
spoznaje. Budu¢i da dramski odgoj proizlazi iz kazaliSne umjetnosti svi zainteresirani
ucitelji 1 odgojitelji mogu pratiti bogate i javne sadrzaje kroz studentske ispitne predstave.

Hrvatsko narodno kazaliste u Osijeku nudi bogat repertoar klasi¢nih i ekspe-
rimentalnih predstava. Studenti FOOZOS-a redoviti su posjetitelji predstava, ali i iza
pozornice, te na taj nacin uce o kazali$noj umjetnosti i obogacuju svoje znanje u okviru
dramskoga odgoja.
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Djecje kazaliste Branko Mihaljevi¢ u Osijeku ima dugu tradiciju i realizator je
vrlo kvalitetnih predstava za djecu Sto dokazuju i silne nagrade koje svake godine do-
bivaju na razli¢itim festivalima. Ostvaruje godi$nju produkciju od 270 do 300 predsta-
va u sezoni te jo§ biljeze od 15 do 20 gostujucih predstava. U okviru djecjeg kazalista
realizira se i dramski studio za djecu razli¢itih dobnih skupina. Njihove produkcije su
vrlo kvalitetne i edukativne.

U gradu Osijeku i Gradska sveucili$na knjiznica pridonosi razvoju dramskoga
odgoja jer vrlo aktivno i kontinuirano organizira niz radionica i projekata, a u njiho-
vom radu je vidljiva teznja ka izvrsnosti i struénosti.

Osnovne i srednje Skole Cesto znaju imati zanimljive kazaliSne uratke svojih
ucenika i upravo te dramske uratke pozivamo na Festival EKT-¢ s ciljem $to bolje
suradnje i organizacije.

Predskolske ustanove u organiziranju i planiranju svojih zavr$nih svecanosti
¢esto znaju biti Sarmantni i neodoljivi. I tu su vidljivi kvalitetni pomaci jer neki djecji
vrti¢i imaju dramske pedagoge koji su stekli taj naziv izvr$ivsi sve uvjete Hrvatskog
centra za dramski odgoj.

Hrvatski centar za dramski odgoj sa sjedistem u Zagrebu bi trebao imati svoje
lokalne centre u ve¢im hrvatskim gradovima. To bi znacajno olaksalo protok informa-
cija. No, ¢esto znamo da dobre ideje mogu koditi i financijske konstrukcije razli¢itih
udruga.

Dramski odgoj Zivi i na osobnoj i institucionalnoj razini u Osijeku. Odgojitelji i
ucitelji su Zeljni novih dramskih znanja ponajvise kroz prakti¢an dio rada. Na tu temu
je nuzno vise se aktivirati i djelovati.

2.3. Zastupljenost dramskoga odgoja u Splitu

Split kao drugi grad po veli¢ini u Hrvatskoj ima svoje specifi¢nosti i razli¢ite
mentalne pristupe odgoju djece gledaju¢i na niz okolnosti koja ¢ine taj grad nesto
drugacijim od ostalih. Slijev raznih lokalnih kultura, promjena jezi¢nih i drugih vri-
jednosnih oznaka uzrok su pomalo stihijskom odnosu prema iskoracima u primjeni
umjetnickih modaliteta u odgojno-obrazovne ustanove. K tomu, slijev razlicitih stra-
nih kultura koje neminovno ostavljaju trag u zrcalnoj slici Zitelja, a pogotovo djece, jer
su, htjela nehtjela, ukljucena u turisti¢ke strke tijekom vise od pola godine, pa su ona
pomalo izgubljena u jezicima, odnosima i medijima kojima se kupuje mir odraslih, a
on je doista i dugotrajan.

Ipak, sva ta razli¢itost, kao i obi¢no, u rukama virtuoza moze biti itekakva pred-
nost, pa su likovi koristeni za uocavanje, odnosa, kultura, ponasanja, vrlo stvarni i bli-
ski djeci. I, eto price koja ima sve elemente stvarnosti, a doima se prili¢no nestvarnom
i Cesto, zbilja ¢arobnom.

Sre¢om, u Splitu je (tek!) otvoren umjetnicki odsjek gdje je moguée specijali-
zirati se za magistra struke, kako u likovnom, glazbenom,pokretu, tako i u dramskom
odgoju.
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Postoje pojedinci koji su zaljubljenici u svoje umjetnicke izbore, no, malo ih je
u odnosu na vaznost implementiranja dostignuéa i postignuéa u samu srz pedagoskog
pristupa djetetu.

Kazaliste lutaka kao jedno od rijetkih mjesta gdje dijete moze zorno uéiti ka-
zali$nu kulturu i njegovati se za dobrog gledatelja i kritiCara, u posljednje vrijeme ima
jako malo predstava namijenjenih upravo djeci predskolske dobi, Sto rastuzuje i upu-
¢uje na moguci apel onima koji se doista bave djecom u stru¢nom pogledu, da obrate
paznju na izbor tekstova, scena koje su Cesto zastrasSujuce, pa Cine suprotan efekt i
stvaraju strah 1 otpor kod djece.

Split je i po mentalitetu drugaciji. Ne zovu ga uzalud u Zzargonu ,,najludi grad
na svitu“. Pun je kontroverzi, nekog posebnog, istan¢anog osjeéaja za humor i ironiju,
pa su i djeca u takvom okruZenju dinami¢nija, buc¢nija, sklona prepirkama i rasprava-
ma. [ ba$ to mi je bila osnova za dramski rad s djecom gdje su oni vrlo prirodno i bez
glumatanja, ulazili u igre uloga bilo koje starosne dobi, jer, zivec¢i svakodnevne scene,
postali su prenositelji istine kroz dane im i izabrane uloge.

3. DRAMSKI ODGOJ KROZ OSOBNO ISKUSTVO
ODGOJITELJICE U PREDSKOLSKOJ USTANOVI

3.1.Dramski odgoj kao refleksivni odraz djecjih spoznaja

Kao velika zagovornica i ljubiteljica bastine, nastojala sam djeci donijeti i pre-
nijeti mnoge vrednote i snagu povijesnih prica. Naravno, jednako tako kao velika za-
ljubljenica u dramski odgoj, svaku pricu sam nastojala donijeti kao scenski nastup ak-
tera. Neiscrpne mogucnosti dobila sam od $ticenika Doma za starije i nemoc¢ne. Oni su
bili glumci, pripovjedaci, prenositelji prica svojih Zivota i svojih djetinjstava na djecu.
I upravo im je uloga i bila biti zastitnici bastine, i uz puno emocija, prikazivati scene
iz djetinjstva. A, emocije nikada ne ostanu bez odjeka. Njihova snaga, specificno u
dramsko-scenskom odgoju, ima jos jednu dodatnu dimenziju, a to je sloboda iznosenja
sebe, jer ti ,.kao glumis®.

Zatim, nesto nevjerojatno iskreno, istinito i zato dojmljivo i ucinkovito, je ¢i-
njenica da se bastina prenosi s koljena na koljeno, odnosno, kako volim re¢i, od nase
zivuce bastine na djecu, a uprizorena kao scensko djelo traje za mnoge buducée ge-
neracije. Svi nasi izleti, projekti u bastinu donijeli su neobic¢no zivotne ljudske price
smjestene na scenu, nasu pozornicu, u stvarne rijeci pripovjedaca i opipljive konture
iskona.

Biti baka nije bajkoviti lik, nego stvarno, drago bice, opipljivo i dozivljeno
svim senzorima, a ne kao lik iz virtualnog svijeta kojemu zapravo nedostaju upravo
dimenzije, te ju je lako i emocionalno snazno moguce uprizoriti kroz nasu pricu.

Holisticki pristup kroz ovu dimenziju je doista ucinkovit, jer, nema djelica
emocionalno-intelektualnih sfera koje ne dotakne dramsko-scenski pristup bilo kojoj
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razvojnoj problematici, kao niti prepreke koja se ne moze uociti, objasniti, proraditi i
preraditi putem istog.

Putovali smo, Lijepom na$om, dalmatinskom zagorom, otocima, traZili i na-
lazili razlike i povezanosti. Napjevi, izri¢aj, odjeca, starine, hrana, plesovi...sve je to
pri¢a koja dozivljajem, igrama uloga, traje ve¢ godinama i tako ¢uva mirise, te grli
svaki osjet svojom iskreno$¢u, a kad se zagrle osjeti i osjecaj, sigurnosti je u tom
zagrljaju. Zar upravo on nije pokreta¢ buducnosti svakog djeteta ponaosob, ali time i
buduénosti uopée?!

3.2. Rasprava kao sredstvo neagresivnih ponasanja

Jesu li djeca uopée sposobna konstruktivno raspravljati o nekoj temi? Sto je
zapravo rasprava medu djecom i izvuku li iz medusobnih razgovora neku pouku, za-
kljuéak, mozda drugaciji model ponasanja, pitanje je kojim sam se bavila posljednjih
desetak godina intenzivno, te iz sakupljenih osvrta, anegdotskih zapisa, video i audio
zapisa pokusala dobiti odgovor na pitanje. Nije bilo jednostavno, pogotovo, $to se
Cesto Cinilo da veéina razgovora koji su se poceli dogadati navikom stjecanom stal-
nim upucivanjem na dijalog u kriznim situacijama, zavrsi ,,linijom lakseg otpora“ kao:
Dobro, evo oprastam ti! I ja tebi! Necemo vise to raditi!, no, upravo ta navika dovela
je do konstruktivnih kasnijih dijaloga o samom problemu, razlozima koji su doveli do
konflikta, te mogu¢im drugacijim ponasanjima. I, ne moram niti naglasavati, ovo su
bile doista dobre price za mini-scene i forum teatar, a bez ikakve prisile.

Na, kraju, mogu zakljuciti da su male forum-scene postale nasa svakodnevnica,
na$ nacin Zivljenja u socijalnoj sredini, a djeca su bila primjer roditeljima, pa smo
jednom u mjesecu imali upravo ovakav nacin dramskog izri¢aja. Rezultati su bili puno
uodljiviji 1 davali su odliéne rezultate, jer opée je poznato, ne treba kuditi tude cipele,
ako u njima nisi barem neko vrijeme hodao.

Uglavnom, u mojoj skupini intenzivno Zive rije¢i kulturnog ponasanja, pravila
skupine zajednicki postavljena, te rasprava kao sredstvo i na¢in medusobnog djelova-
nja, ali rasprava kroz izmjenu uloga, te procjenu situacija s razli¢itih polazista.

3.3.Dramsko — scenski rad s djecom

Dodatno me zabrinulo kad sam uoc¢ila da mi djeca u godini pred skolu crtaju
Covjeka kao glavonosca. Vidjelo se da to ne odrazava psiholoski problem, jer su glave
bile pune detalja, kao i ruke i noge, ali tijela nije bilo! Niti na jednom crtezu, a ve¢ su
u Sestoj godini!

I shvatila sam da je razlog tomu upravo taj da djeca u svim crtanim filmovima
i video-igrama gledaju samo velike glave i mahom male udove i gotovo neprimjetno
tijelo.

Zapocela sam dramsku improvizaciju dijelovima svoga tijela. Svaki dio tijela
je glumio neku radnju, te komunicirao s djecom i s ostalim dijelovima tijela. U trenu
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se ukljucilo nekoliko djece razlic¢ite dobi i poc¢elo improvizirani dijalog ¢ime god su se
sjetili, a odnosilo se na njihovo vlastito tijelo.

Vjestom i iskusnom dramskom pedagogu nikako nije smjela pobjeéi neka situ-
acija, a da se ne produbi i intenzivira. Pojavile su se razne nacrtane lutke izrezane od
papira u prirodnoj veli¢ini djeteta, dodavali su im karakteristike, mastu, moci i dobi-
smo predstavu kroz koju su se predstavili svi dijelovi tijela, ali i one karakteristike koje
nisu bile okom vidljive. Naravno, lik ¢ovjeka kroz buduce crteze bio je doista detaljan,
a mi smo stvorili: Pricu o prstima, Zglobovanje, Kosti u trazenju prijatelja, Kule od
koljena, Princeza Guza, Djeca od papira...

Problem memoriranja tekstova,tzv. bubanje naizust, dugo vremena me je zaoku-
pljao. Pitala sam se zar nije sve u Zivotu u¢enje na pamet do potpunog automatizma? Sto
to znaci ,,uciti napamet* tekst pjesme/igrokaza u odnosu na stvaranje higijenskih navika,
kulturnih navika, socijalnih odnosa i uopce, navika civilizacijskog zivljenja. Nebrojeno
puta roditelji/pedagozi ponavljaju djeci iste naloge: operi zube, umij se, obrisi se, lijepo
sjedi, reci hvala, molim, izvoli, oprosti i sli¢no i nakon nekog vremena te dosadne auto-
matske neinventivne naredbe postaju sastavni dio zivota djeteta/Covjeka.

Koristeci se dijelom seminarom koji sam pohadala u organizaciji Studio Ku-
busa i vodenju Ivane Marijan¢i¢ kao dramske pedagoginje, dodajuéi prili¢no svoje
kreativnosti, osmislila sam metodu memoriranja teksta, koju sam prikazala i provodila
i s djecom i s odraslima, pa tako imam i povratne informacije o ucinkovitosti iste, a
temelji se na igri s rijeima u tekstu, na visokim i niskim tonovima, te igri preskakanja
rijeci. Rezultat svega je bilo potpuno usvajanje djecjih tekstova uz smijeh i igru, goto-
VO pa neprimjetno.

Ideja se dogodila slu¢ajno kada sam na papiru nacrtala kantu za smece, malu,
u uglu papira. Jedna djevojcica je gledala i pitala moze li i ona nesto nacrtati? Narav-
no, povukla sam malu strelicu, ispod svog crteZa napisala svoje ime i broj jedan, a na
mjestu njezinog rada, njezino ime i broj dva. Djeca su se redala uokolo papira dodajuéi
crteze, sve dok nismo stigli ponovno do kante. Onda sam zapocela prvu recenicu.
Svatko je dodao uz svoj crtez reCenicu koja se nastavljala poput smislene price na
prethodnu i dobili smo prvu okruglu pricu, prvu osnovu za dramsku igru i igrali smo je
kad god smo htjeli. Motiv je bio jak, pri¢e su nastajale svakodnevno. Cesto su pojedina
djeca sama stvarala svoju pricu. Mislim da o u¢inkovitosti i djelovanju na dijete nije
potrebno posebno govoriti. A raznovrsnost tema je jo$ jedno bogatstvo naseg svijeta
knjige i biblioteke Sarolija.

ZAKLIUCAK
Godine 2010. u Hrvatskoj je usvojen ,,Nacionalni okvirni kurikulum za preds-
kolski odgoj i obrazovanje te opc¢e obvezno i srednjoskolsko obrazovanje*. Kao krovni

dokument on daje dovoljno prostora razvoju i primjeni umjetnosti u odgoju i obrazo-
vanju, ali ta moguénost se ne iskoristava dovoljno. Trebalo bi jasnije definirati krivce.
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Autorice u radu tezile su tome da pokusaju dati §to iscrpnije podatke trenutac-
nog stanja razvoja dramskoga odgoja u Sirem smislu u gradovima kao Sto je Osijek,
Slavonski Brod i Split. Dramski odgoj jest zastupljen, ali u nedovoljnoj mjeri u preds-
kolskoj, skolskoj te fakultetskoj instituciji, ili u visokoskolskim ustanovama uglavnom
na uciteljskim fakultetima. Nastavni plan i program u hrvatskom skolstvu nalaze pro-
mjene u odgoju 1 obrazovanju koje se usmjeravaju izgradnji cjelovitih, kompetentnih
osoba s razvijenom kreativnos$¢u i ljudskim vrijednostima §to se lako moze uciniti
pomocu dramskog odgoja koji u sebi sadrzi elemente svih umjetnosti ¢ime gradimo
osjecaj za lijepo, kulturu i ljudskost.

Bez obzira na razlicita podneblja u kojima autorice zive i rade, razli¢ite menta-
litete, uzraste s kojima rade, vidljivo je da im je zajednicko upravo razmisljanje o izu-
zetnoj ucinkovitosti dramskog odgoja na sve uzraste i generacije. Namece se pitanje
zaSto se sukladno tome ne vrednuje dovoljno ova metoda i zasto se dramski odgoj ne
uvedeu sve odgojno-obrazovne institucije kao metoda uc¢enja kako moralnih i emoci-
onalnih kategorija, tako i svih ostalih vrednota ucenja i Zivljenja u obaveznom obliku?

Veliki entuzijazam i spremnost zaljubljenika u dramski odgoj je vidljiv. Inte-
lektualno-emocionalni uéinci dramskih aktivnosti su jasni i konkretni. U Hrvatskoj
je snazan utjecaj anglosaksonske dramsko-pedagoske prakse, ucilo se iz naprednijih
primjera, no vidljivo je da kroz ova tri hrvatska grada Osijek, Slavonski Brod i Split,
dramsko-pedagoska praksa razvija svoj mukotrpni kreativni put. U Zagrebu kroz udru-
gu Hrvatski centar za dramski odgoj i zagrebacki Uciteljski fakultet organiziraju se
medunarodni simpoziji i druge hvale vrijedne aktivnosti. Uz to, svjesni smo Cinjenice
koliko nam treba bolja umrezenost, brzi protok informacija kao i toga da drama ne mo-
7e biti samo knjizevni rod tj. kazali$ni Zanr ve¢ da postoje otkrivene velike moguénosti
drame za odgoj i obrazovanje. I sada je samo bitno da strukture koje brinu o odgoju
i obrazovanju u Hrvatskoj nesto i konkretno poduzmu jer razvoj dramskoga odgoja
traje preko pedeset godina. Puni smo vjere i nade da se ne¢e morati Cekati jos pedeset
godina za konkretne promjene.
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Abstract: General development of drama education can be analyzed on several levels: personal,
institutional and social. More detail willincludeanalysisof drama activitiesandthe statusofthethree-
levelsinthreedifferentcitiesin Osijek, Split and Slavonski Brod. These are three cities that are far
away from the capital city of Zagreb, which offers visible and attractive dramatic activities, espe-
cially through the Croatian Center for Drama School. Howbroadly is dramaeducationrepresentedin
Osijek, Split and Slavonski Brod throughpreschool, school, collegeandothersocialinstitutions?Pract
itioners could provide competent answers to the questions raised and encourage further discussions
and activities of key drama problems in present and future.
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KAKO PROGRAMI NASTAVNICKIH FAKULTETA U HRVATSKOJ
DEFINIRAJU/SHVACAJU DRAMSKO OBRAZOVANJE

Vecina termina kojima se koristimo da bismo opisali dramskopedagoski rad s djecom i mladima
nejasno je definirana i nedosljedno se koristi. U radu’Kazali$na/dramska umjetnost u odgojno-
obrazovnom procesu: prijedlog klasifikacije i pojmovnika’, u koautorstvu s J. Vignjevi¢) predlozile
smo podjelu na tri oblika dramskog rada: dramska kultura (obuhvaca osnovna teorijska znanja o
kazali$tu, analizu i vrednovanje predstava s ciljem podizanja gledateljske kompetencije), dramsko
izrazavanje (svi oblici dramskog rada kojima se utjeCe na razvoj, sazrijevanje i odrastanje poje-
dinca, a ne na njegovu profesionalnu dramsku formaciju) i dramsko stvaralastvo (koje naglasak
stavlja na razvoj sposobnosti i prakti¢nih vjestina potrebnih za postavljanje i igranje predstave).Ova
klasifikacija polaziSte nam je za analizu programa predmeta povezanih s dramskom pedagogijom
na nastavnic¢kim fakultetima u Hrvatskoj. Naime, premda svi nastavnicki fakulteti imaju barem po-
neki predmet koji se bavi dramskom pedagogijom, njihov je pristup raznolik. Usporedba programa
pokazuje razlike u sadrzajima, §to ukazuje na razli¢ito razumijevanje potreba buducih odgajatelja i
nastavnika i na razlike u o¢ekivanjima od njihove buduce prakse.

Kljuéni pojmovi: Obrazovanje nastavnika; dramske metode u $koli; vrste dramsko-pedagoskog rada

Uvobp

Nekoliko se hrvatskih metodicara bavilo dramskim/scenskim odgojem u $koli i
izvan nje. Istaknuta dramska pedagoginja Z. Ladika objavila je 1970. prirucnik Dijete
i scenska umjetnost koji opisuje metodiku rada u dramskom studiju. Istovremeno, u
Skoli razlikujemo dva pristupa: S. Tezak (1969) oblikuje metodiku dramskog rada u
izvannastavnim aktivnostima, a D. Rosandi¢ (1986) u okviru nastave knjiZevnosti.
Tezakova metodika pristupa dramskom tekstu prvenstveno kao literarnom tekstu, dok
Rosandi¢ nudi te metodicki razraduje dramske i scenske vjezbe (1986: 621) koje po-
drazumijevaju izvedbeno stvaralastvo ucenika. U razradi tih vjezbi poziva se i na pri-
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mjere Z. Ladike. Uvodenjem takvih zadataka, nastava knjizevnosti otvorila se ne samo
prema stvaralastvu, nego i prema teatrolosSkoj analizi dramskog teksta. Velik je utjecaj
posebice Ladike i Rosandi¢a na kasnije priru¢nike.

Pisanje o dramskopedagoskom radu ni u kojoj fazi nije bilo terminoloski ned-
vosmisleno. Prevodenje stranih priru¢nika dodatno je zakompliciralo terminolosku
zbrku jer je unijelo ¢itav niz novih termina. Nakon osnivanja Hrvatskog centra za
dramski odgoj 1996, pridjev dramski pocCinje se koristiti kao krovni termin, posebice
u tekstovima koje pisu dramski pedagozi okupljeni oko Centra (npr. I. Skuflié-Horvat
/2008/, S. Cubrilo /2008/ ili Z. Vukojevi¢ /2016/).2

Stoga smo, u koautorstvu s kolegicom J. Vignjevi¢ (2016), ponudile prijedlog
klasifikacije i pojmovnika, u kojem razlikujemo tri velika podrucja dramskog odgoja:
dramsku kulturu, dramsko stvaralastvo i dramsko izrazavanje. Ukratko, prema toj kla-
sifikaciji dramska kultura obuhvaéa osnovna teorijska znanja o kazalistu, gledanje,
analizu i vrednovanje predstava s ciljem podizanja gledateljske kompetencije; dram-
sko izraZavanje podrazumijeva sve oblike dramskog rada kojima se utjece na razvoj,
sazrijevanje i odrastanje pojedinca, a ne na njegovu profesionalnu dramsku formaciju,
a dramsko stvaralastvo obuhvaca stjecanje spoznaja o funkcioniranju dramskoga me-
dija, s naglaskom na razvoj sposobnosti i prakticnih vjestina potrebnih za postavijanje
i igranje predstave. Tom klasifikacijom koristile smo se u analizi dramskopedagoskih
programa na nastavnickim fakultetima u Hrvatskoj, Sto je glavna tema ovog rada.

Vjerujemo da je razumno pretpostaviti da su programi nastavnickih fakulteta
odraz promisljanja potreba buduéih odgajatelja i ucitelja te da su ishodi programa po-
stavljeni tako da studente pripreme i za dramskopedagoski aspekt odgojno-obrazov-
nog rada. Kakav se dramskopedagoski rad od njih oc¢ekuje, moze se (u nekoj mjeri,
dakako), procijeniti iz programa koji im se nudi. Da bi se napravila analiza programa,
postavile smo nekoliko istrazivackih pitanja: (1) Postoje li u svim programima obave-
zni dramskopedagoski predmeti, odnosno predmeti s dramskim sadrzajima? (Susrecu
li se svi buduéi odgojitelji, ucitelji razredne nastave i profesori hrvatskog jezika tije-
kom studija s dramskom pedagogijom?); (2) Jesu li u obrazovanju buducih odgojitelja
i ucitelja zastupljena sva tri podruc¢ja dramskog odgoja? Ako jesu, u kojem su omjeru
zastupljena? I ako nisu, koja su izostavljena, a koja dominiraju?

ANALIZA ODGOJITELJSKIH, UCITELJSKIH I
OSTALIH STUDIJSKIH PROGRAMA

U prvom dijelu istrazivanja potrazile smo razliku u zastupljenosti dramskih sa-
drzaja u programima uciteljskih i odgojiteljskih studija, i usporedile programe razli¢i-
tih fakulteta. Usporedba je napravljena kroz ECTS bodove pripisane svakom kolegiju.
Rezultati su prikazani u Tablici 1. i Tablici 2.

2 Medutim, prevladavanje pridjeva dramski ne znaci da je pridjev scenski nestao iz uporabe (usp. T. Vigato

/1999/, Z. Cagalj /2011/), a javljaju se i novi pojmovi kojima se opisuje dramskopedagoski rad poput
dramsko-kazalisni (A. Kordi¢, 2010).
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Tablica 1. Odgojiteljski preddiplomski studiji — usporedba zastupljenosti kolegija s dramskim
sadrzajima u programima razlicitih fakulteta (ukupan broj ECTS bodova tijekom studija: 180)

Obavezni kolegiji za sve Obavezni kolegiji za dio Izborni kolegiii
studente studenata &Y
Broj ECTS | Ukupan | Broj ECTS | Ukupan | Broj ECTS | Ukupan
kolegija | ukupno | broj sati | kolegija | ukupno | broj sati | kolegija | ukupno | broj sati
Osijek 1 5 60 - - - 1 4 45
Zadar 2 6 75 - - - - - -
Split 1 4 60 - - - 1 4 45
Rijeka 1 3 45 - - - 1 3 30
Zagreb 2 5 75 - - - - - -

Tablica 2. Uciteljski studiji — usporedba zastupljenosti kolegija s dramskim sadrZajima u programima
razlicitih fakulteta (ukupan broj ECTS bodova tijekom studija: 300)

Obavezrllt ll;é);z%éjl za sve Obavezzltll'l lé(;fagtg i za dio Izborni kolegiii
Broj ECTS | Ukupan | Broj ECTS | Ukupan Broj ECTS | Ukupan
kolegija | ukupno | broj sati | kolegija | ukupno | broj sati | kolegija | ukupno | broj sati
Osijek - - - 1 3 45 2 4 60
Zadar 1 3 45 - - - 2 8 60
Split - - - - - - 1 2 30
Rijeka 1 4 45
Zagreb 1 2 30 2 6 75 - - -

Kako je iz tablica vidljivo, na odgojiteljskim studijima predmeti koji se bave
dramskim sadrzajima bitno su zastupljeniji u obaveznom programu, nego na ucitelj-
skim studijima. U programima svih fakulteta prisutni su s udjelom koji nije zanemariv
(od 3 do 6 ECTS bodova od ukupnih 180 bodova koliko ima cjelokupni studij). S
druge strane, samo neki obavezni programi uéiteljskih studija imaju predmete vezane
uz dramsko obrazovanje: samo na dva fakulteta postoje obavezni predmeti za sve stu-
dente, na jo$ jednom obavezni za dio studenata, dok studenti dva fakulteta (splitskoga
i rijeckoga) dramske sadrzaje mogu dobiti samo na izbornoj nastavi.

U nastavku istrazivanja usporedile smo programe, odnosno silabe svih kolegija iz
podrucja dramskog obrazovanja. Cilj istrazivanja bio je prouciti §to budu¢i odgojitelji i
ucitelji uce iz pojedinoga dramskog podrucja, na Sto se stavlja naglasak, kakva se znanja
od njih o¢ekuju i posljedi¢no — kakvi oblici rada se od njih ocekuju kasnije, u vrticu i Skoli.

CILJEVI/ISHODI/KOMPETENCIJE TRIJU PODRUCJA
DRAMSKOG ODGOJA NA ODGOJITELJSKIM STUDIJIMA

Odgojiteljski studij u Rijeci ima jedan obavezni i jedan izborni kolegij. Ciljevi
obaveznog kolegija (Lutkarstvo, 3 ECTS boda) otkrivaju usmjerenost na sadrzaje iz pod-
ruc¢ja dramske kulture (interpretacija tekstova, kriticko prosudivanje predstava), sadrzaji
predmeta pokazuju da se temama bave teorijski i prakti¢no (ocekuje se i postavljanje i
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igranje lutkarske predstave). Ovaj kolegij ukljucuje ponajvise podrucje dramske kulture,
nesto manje dramskog stvaralastva (ali samo stvaralastva studenata, ne i dje¢jeg stva-
ralastva). Sve se koncentrira oko samo jednog uskog segmenta: lutke. Ciljevi izbornog
kolegija® (Dramsko i scensko stvaralastvo, 3 ECTS boda) pokazuju da se pod pojmom
stvaralas§tvo podrazumijeva stvaralastvo za djecu, toCnije, kazaliSte za djecu. Premda
je ime kolegija Dramsko i scensko stvaralastvo, dramskog stvaralastva kako smo ga
definirale u ranije opisanoj podjeli na tri podrucja dramskog odgoja, ovdje ima malo i
gotovo cjelokupni sadrzaj predmeta mozZe se svrstati u podru¢je dramske kulture. Dakle,
za rijecki program za odgojitelje moze se reci da je velika vecina sadrzaja iz podrucja
dramske kulture, dok se manji dio sadrzaja vezuje uz dramsko stvaralastvo s naglaskom
na stvaralastvo studenata. U obaveznom dijelu zastupljene su samo lutke. Djeéje dram-
sko stvaralastvo nije zastupljeno, a dramskog izraZzavanja nema.

Ponudom je sli¢an i splitski Studij — jedan obavezni (Scenska kultura i lutkar-
stvo, 4 ECTS boda) i jedan izborni kolegij (Dijete i lutka, 4 ECTS boda). Buduéi da
su sadrzaji oba predmeta prakticki istovjetni, mozemo ih komentirati zajedno — veéina
sadrzaja i ovdje je vezana uz lutkarstvo, ali ne tako izri¢ito kao u rije¢kom primjeru. U
sadrzajima prevladava dramsko stvaralastvo, kako ono orijentirano na studente, tako i
priprema za poticanje dramsko-stvaralackog rada djece u vrticu.

Na osje¢kom Studiju ponuda kolegija broj¢ano nije bogatija, medutim sadr-
zajno se izdvaja od dosad spomenutih. Analiza ciljeva i sadrzaja jasno pokazuje da se
obavezni kolegij (Lutkarstvo, 3 ECTS boda) prije svega bavi savladavanjem upotrebe
lutke u stvaranju scenske igre, dakle dramskim stvaralastvom u tom segmentu. Dram-
ska kultura manje je zastupljena, a dramsko izrazavanje tek u naznakama (metodika
primjene scenske lutke u raznolikim odgojno-obrazovnim situacijama). Ciljevi koji se
navode za izborni kolegij (Dramske igre, 4 ECTS boda) pokazuju usmjerenje prema
dramskom stvaralastvu i dramskom izrazavanju (osposobiti studente za planiranje ra-
znolikih oblika dramskih igara, za poticanje i razvijanje djecjeg dramskog stvaralas-
tva). Analiza sadrzaja pokazuje da se u jednom dijelu kolegij bavi dramskom kulturom
(o kazalistu i nastajanju predstave), a veci dio posvecen je dramskom stvaralastvu,
kako studenata, tako i pripremi za poticanje dramskog stvaralastva djece. Manji dio
posvecen je dramskom izrazavanju. U osjeckim programima izbalansirana je zastu-
pljenost dramske kulture i dramskog stvaralastva. Lutkarstvo je snazno zastupljeno,
ali nije jedino. Dramskog izraZavanja ima malo, ali ga ima.

Na zadarskom Studiju ponudena su dva obavezna kolegija (Lutkarstvo i scen-
ska kultura 112,214 ECTS boda), a oba kolegija usmjerena su gotovo u potpunosti na
lutkarstvo, s time da su zastupljeni sadrzaji iz dramske kulture i dramskog stvaralastva
(stvaralastvo studenata, ne djece). Od studenata se o¢ekuje da postave i izvedu lutkar-
sku predstavu, ¢emu je posvecen veéi dio vremena. Izborni kolegij (Dramska radioni-
ca) posveéen je uglavnom dramskom stvaralastvu, pri cemu opet prevladavaju lutke.

Zagrebacki Studij nudi dva obavezna kolegija (Lutkarstvo i scenska kultura
112;312 ECTS boda). U prvom kolegiju dominiraju sadrzaji iz podru¢ja dramske

3 kriticko prosudivanje, interpretacija dramskih tekstova i predstava za djecu
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kulture (o kazalistu, lutkama i analiza predstave) i dramskog stvaralastva (savladava-
nje osnova dramskog medija), a sadrzaji iz podru¢ja dramskog izrazavanja manje su
zastupljeni. U drugom kolegiju zastupljeni su ravnopravno sadrzaji dramskog stvara-
lastva (postavljanje igrokaza) i dramskog izrazavanja (procesna drama). Lutkarstvo
nije dominantno u ovim kolegijima, premda je zastupljeno u dijelu sadrzaja.

Analiza sadrZaja pokazala je da u svim programima, osim zagrebackoga, lut-
karstvo dominantno. Ovo se, moZe se pretpostaviti, temelji na ideji da je lutkarski
medij prikladan za djecu rane i predskolske dobi, Sto se onda uopcava na nacin da se
implicitno tvrdi da je lutkarski medij jedini ili najprikladniji dramski i kazali$ni medij
za djecu rane i predskolske dobi. To, dakako, nije tocno, ve¢ i noviji trendovi u razvoju
kazalista za djecu, poput kazalista za bebe, to dokazuju. Zasto se programi ne otvaraju
vi$e prema dramskim, ne-lutkarskim oblicima rada, tesko je procijeniti. Jedno moguée
objasnjenje je sporost i tromost sustava. Ve¢ desetlje¢ima se na odgojiteljskim Skolama
veliki naglasak stavlja na lutke, tako da je ovakvo stanje vjerojatno naprosto rezultat
zadrZavanja te tradicije bez uvodenja inovacija.

Zatim, u svim programima prisutni su dramska kultura i dramsko stvaralastvo,
ne u jednakim omjerima — negdje prevladava kultura, drugdje stvaralastvo. Ali, dramsko
stvaralaStvo znacajan je dio svih programa, u dobrom dijelu sluc¢ajeva koncentrirano je
na uski segment rada s lutkama. Uglavnom se od studenata ocekuje da naprave svoju
predstavu, tako da mozemo reci da se veci dio dramskog stvaralastva odnosi na stvara-
lastvo studenata, u manjem dijelu sadrzaja vidi se rad na razvoju djecjeg stvaralastva.
Dramsko izraZzavanje je malo prisutno, a u dobrom dijelu programa ga se uopc¢e ne vidi.

CILJEVI/ISHODI/KOMPETENCIJE TRIJU PODRUCJA
DRAMSKOG ODGOJA NA UCITELJSKIM STUDIJIMA

Rijecki Ugiteljski studij ima samo jedan predmet u kojem se poucavaju dramski
sadrzaji i to izborni — Dramsko i scensko stvaralastvo (4 ECTS boda). Predmet razraduje
sadrzaje prvenstveno iz dramske kulture, §to je vidljivo u ciljevima (upoznati studente
s reprezentativnim ostvarenjima domace i strane dramske/kazalisne umjetnosti u sin-
kronijskom i dijakronijskom slijedu, sa suvremenim spoznajama iz dramske/kazalisne
teorije i kritike) 1 sadrzaju (pregled povijesti kazalista, posebice za djecu, lutkarsko kaza-
liste, literarni i teatroloski pristup dramskom tekstu, suvremena dramska knjizevnost za
djecu i mlade na sceni). Dramsko stvaralastvo spominje se izri¢ito samo u jednoj stavci
sadrzaja: rad s ucenicima u dramskoj radionici: priprema i izvodenje igrokaza. Program
propisuje da se studenti aktivno, prema svojim sklonostima, ukljucuju u dramski rad
izvodenjem dramskih vjezbi (pisanje teksta, rezija, gluma, izrada scenografije, kostima,
priprema glazbe). Dramskog izraZavanja u ovom programu nema.

Splitski program ima samo jedan i to izborni predmet s dramskim sadrzajima
(Scenska kultura, 2 ECTS boda). Popis sadrzaja i ciljeva predmeta obuhvaca cjelo-
kupno podru¢je dramskog obrazovanja. Ukljuc¢ena je dramska kultura (osnove teorije
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i povijesti drame i kazaliSta, nastanka predstave, kazali$ta za djecu, lutkarstva itd.);
dramsko stvaralastvo vidljivo je u ciljevima (student ¢e moéi organizirati aktivnosti
vezane uz dramsku i lutkarsku radionicu i samostalno je voditi na primarnom stupnju),
jednako tako i dramsko izrazavanje (student ¢e se upoznati s mogucnostima upotrebe
dramske pedagogije u obrazovnom procesu). Na koji se nacin studenti aktivno uklju-
¢uju u dramski rad tijekom nastave, iz programa nije jasno vidljivo.

Osjecki program nema obaveznih predmeta za sve studente Uciteljskog stu-
dija, samo na jednom od tri modula (Razvojni modul) studenti imaju jedan obavezni
dramski predmet — Dramski odgoj (3 ECTS boda). Ciljevi i ocekivani ishodi kolegija
upucuju na prevladavanje sadrzaja iz podrucja dramskog stvaralastva i dramskog iz-
razavanja (studenti ¢e biti osposobljeni za realizaciju dramske igre i procesne drame
u okviru hrvatskog jezika, ali ¢e znati primijeniti dramske tehnike u svim predmetima;
znat Ce realizirati dramski igrokaz, dramske minijature). Ipak, u razradi sadrZzaja po
temama vidi se i snazna zastupljenost tema iz dramske kulture (kratka povijest drame i
kazali$ta, tipovi teatra, funkcioniranje i nastanak predstave itd.) U sadrzajima je prisut-
nije dramsko stvaralastvo od dramskog izrazavanja. Od studenata se ocekuje i sudjelo-
vanje pri postaviljanju u scenski prostor zadanog scenskog materijala. Cjelokupni opis
predmeta ostavlja dojam da je naglasak stavljen na dramsko stvaralastvo.

Osjecki studenti mogu birati i dva izborna kolegija. Djec¢je scensko stvaralastvo
(2 ECTS boda) koncentrira se na pripremu studenata za poticanje djecjeg dramsko-
scenskog stvaralastva. Dio sadrzaja posvecen je kazaliStu za djecu (dramska kultura),
a veci dio bavi se vodenjem dramskih radionica, dakle podru¢jem dramskog stvaralas-
tva. Drugi je izborni kolegij Dramska radionica na engleskom jeziku (2 ECTS boda)
na kojem se studenti bave prije svega nastupom pred publikom, ukljucujuéi pravilno
izgovaranje teksta, slobodno izrazavanje na pozornici, improvizaciju. Improvizacijske
aktivnosti i igre vazan su dio sadrZaja. Studenti postavljaju predstavu na scenu. Ovaj
je kolegij u potpunosti smjesten u podrucje dramskog stvaralaStva. Sveukupno, mogle
bismo istaknuti kako osjecki program naglasava dramsko stvaralastvo.

Zadarski studenti U¢iteljskog studija imaju jedan obavezni predmet povezan s
dramskim sadrzajima: Scenska kultura (3 ECTS boda). Opis sadrzaja jasno govori o
procesu rada: Sadrzaj kolegija obuhvaca proces nastanka scenske igre (...). Prvi dio
rada obuhvaca rad za stolom koji sadrzi redateljske postupke i odnosi se na izbor scen-
skog djela, odredenje teme i ideje, stvaranje podteksta. Drugi dio je glumacki, obuhva-
Ca teme rada glumca na ulozi (govor, mimika, gesta). Kolegij jos obuhvaca teme koje
se odnose na scensku glazbu, rekvizite i scenski dekor. Uocljiva je sli¢nost s nac¢inom
stvaranja predstave u profesionalnom kazalistu, §to ukazuje na spajanje dramske kul-
ture i dramskog stvaralastva (jer tipi¢ni rad na predstavi s djecom ciljanog uzrasta u
Skolama i dramskim studijima prili¢no odstupa od rada na predstavi u profesionalnom
kazalistu). Dva izborna kolegija — Dramska radionica 1 i 2 (svaki po 4 ECTS bo-
da) posveceni su u potpunosti dramskom stvaralastvu. Cilj je upoznavanje studenta s
dramskim vjezbama na pocetnom stupnju ovladavanja scenskog izraza. Priprema za
scenski nastup intenzivira se u drugom kolegiju koji se koncentrira na stvaranje scen-
skog lika 1 baziran je na sistemu stvaranja glumca koji je koristio Stanislavski, ali uk-
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ljuduje i sadrzaje na tragu Gavelline $kole i tehnike glume koju je provodio Mihail Ce-
hov. Kao i kod obaveznog kolegija, i ovdje vidimo sli¢nost s radom u profesionalnom
kazali$tu, odnosno, uklju¢ivanje sadrzaja koji se predaju na akademijama dramske
umjetnosti u Skolovanje ucitelja. Takav spoj dramske kulture i dramskog stvaralastva
karakteristiCan je za uciteljski program zadarskog Fakulteta. Dramsko izrazavanje nije
vidljivo u sadrzajima, premda se u cilju za Dramsku radionicu 1navodi da ¢e poznava-
nje dramskih vjezbi potaknuti na koriStenje dramskog odgoja u nastavi, §to sugerira da
se oc¢ekuje da bi ovako obrazovani ucitelji mogli dramske postupke koristiti i u redovi-
toj nastavi (premda se tom pitanju nigdje izravno ne posvecuje u sadrzajima i temama).

Zagrebacki studenti imaju jedan obavezan predmet — Scensku kulturu (2 ECTS

boda). Prisutna su sva tri dramska podrucja: dramska kultura upoznavanjem sa speci-
ficnostima umjetnickog podrucja kazalisne i dramske umjetnosti, dramsko stvaralastvo
radom na osnovnim vjestinama potrebnima za izvedbu, a dramsko izrazavanje razma-
tranjem metodickih struktura, strategija i tehnika potrebnih za ukljucivanje dramskog
odgoja u nastavni proces. Studenti se pripremaju za dramski rad s djecom (osmislja-
vanje i prakticno provodenje razlicitih oblika dramskog rada s djecom). Dva kolegija
obavezna su za studente koji sluSaju modul Hrvatski jezik: Dramski odgoj (2 ECTS
boda) i Lutkarstvo (4 ECTS boda). Kolegij Dramski odgoj prosiruje i produbljuje okvir
postavljen u kolegiju Scenska kultura, s time $to je dramska kultura manje zastupljena.
Lutkarstvo obuhvaca osnovne teorijske i prakti¢ne teme iz ovog podrucja, pri emu
pokriva prije svega podrucje dramske kulture (teorija i povijest lutkarstva) i dramskog
stvaralaStva (izrada i animacija lutke). Dramsko izrazavanje manje je zastupljeno: kao
jedan od ishoda definirano je razumijevanje i sposobnost aktivne primjene metodickih
modela, strategija i tehnika koje se upotrebljavaju kad se lutka uvodi u razred.

Mozemo sazeti kako u vecini uciteljskih programa znacajan dio sadrzaja pri-
pada podruéju dramske kulture. Uglavnom su to sadrZaji koji se opisuju kao osnovna
znanja o kazali$tu, dramskom mediju, nastanku predstave, kazali§tu za djecu; pone-
kad se ukljucuje i povijest kazalista, pregled dramskih tekstova (uglavnom za djecu
i mlade). Donekle od ovoga odstupa zadarski program — u njemu se ne opisuju gore
navedene teme, ve¢ se rad sa studentima opisuje kao p(r)oucavanje postupaka rada na
predstavi u profesionalnom kazalistu, $to ukazuje na prisutnost tema dramske kulture
predstavljenih na drugaciji nacin.

Znacajan dio sadrzaja iz opisanih predmeta, a u nekima i prevladavajuéi, bavi se
dramskim stvaralastvom. U pravilu se od studenata ocekuje dramsko-stvaralacki rad, bi-
lo primjenom vjezbi i/ili etida, bilo kreiranjem scenske igre ili sudjelovanjem u kreiranju
iizvedbi. U nekim programima ovaj se prakti¢ni rad povezuje izravno s budu¢im radom
s djecom u skoli, u drugima pretpostavljamo da je ta veza ostala implicitno prisutna.

Dramsko izrazavanje u nekim se programima, poput rijeckoga, uopée ne ra-
zabire kao moguénost. U veéini se programa eksplicitno spominju sadrzaji povezani
s podru¢jem dramskog izrazavanja (metodicko oblikovanje dramskog sata, upotreba
dramskih tehnika u nastavi itd.) Medutim, u mnogima su ovakvi sadrzaji dio iskazanih
ciljeva, ali pregled tema koje se proraduju ne sugerira kako se ti sadrzaji obraduju i
povezuju s ostalim temama, pa nije jasno kako se i koliko njima studenti bave prilikom
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izvedbe ovih kolegija. U svakom slucaju, od sva tri podrucja dramskog odgoja, dram-
sko izrazavanje najmanje je zastupljeno u programima.

CILJEVI/ISHODI/KOMPETENCLJE TRIJU PODRUCJA
DRAMSKOG ODGOJA U OSTALIM PROGRAMIMA

U odredenoj mjeri dramski i dramskopedagoski sadrzaji prisutni su i u kolegijima
koji ne nose ime povezano s dramskim obrazovanjem. Prije svega rije¢ je o Medijskoj
kulturi, koja na nekim fakultetima ukljucuje i poneku temu iz kazalista i o Metodici hr-
vatskog jezika i knjizevnosti, koja ponekad ukljuéuje sadrzaje iz dramskog izrazavanja i
stvaralastva, kako u programima za ucitelje, tako i u programima za odgojitelje.

Ako pogledamo programe za profesore hrvatskoga jezika, koji diplome stje¢u
na filozofskim fakultetima, a predaju u vi$im razredima osnovne $kole i u srednjim
Skolama, uocit ¢emo da oni uopée nemaju dramskopedagoske kolegije ili su dram-
skopedagoski sadrzaji manji dio metodika knjizevnosti. Ako su i ponudeni, kolegiji
posveceni drami i kazali$tu osmisljeni su tako da ja¢aju kompetencije studenata prven-
stveno iz podrucja dramske kulture (njegujuci literarni pristup dramskome djelu, anali-
ziraju¢i predstave i piSuci osvrte), a tek potom i stvaralastva. Ako se i pojavi kolegij u
kojem studenti aktivno istrazuju moguénosti dramskog medija postavljajuci predstavu,
poput kolegija Kako nastaje kazalisna predstava? (M. Muhoberac, zagrebacki Filo-
zofski fakultet), tada se on ne nudi studentima svake akademske godine.

Visi stupnjevi obrazovanja za odgojitelje, ucitelje i nastavnike

Svi do sada analizirani programi dio su obaveznog $kolovanja za odgojitelje i
ucitelje u nizim razredima osnovne $kole, odnosno profesore hrvatskog jezika i knji-
zevnosti. Prema sada$njem zakonskom okviru, uéitelji i nastavnici mogu poceti raditi
u skoli nakon diplome (petogodi$njeg studija), a odgojitelji u vrti¢u nakon zavr$ene
tri godine preddiplomskog studija. Nakon toga odgojitelji mogu nastaviti $kolovanje
na (dvogodisnjem) diplomskom studiju za odgojitelje, a ucitelji na poslijediplomskim
studijima. Neki od ovih visih stupnjeva obrazovanja nude programe koji su potpuno ili
u znacajnom dijelu posveceni dramskim sadrzajima.

Tablica 3.0dgojiteljski diplomski studiji -usporedba zastupljenosti kolegija s dramskim sadrzajima
u programima razlicitih fakulteta (ukupan broj ECTS bodova tijekom studija: 120)

Obavezni kolegiji za sve Obavezni kolegiji za dio Izborni kolegiji
studente studenata
Broj ECTS | Ukupan Broj ECTS | Ukupan Broj ECTS | Ukupan
kolegija | ukupno | broj sati | kolegija | ukupno | broj sati | kolegija | ukupno | broj sati
Osijek - - - - - - 1 4 45
Zadar 1 5 45 - - - 1 3 30
Split - - - 9 32 336 1 3 30
Rijeka - - - - - - - - -
Zagreb - - - - - - - - -
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Kako je iz gornje tablice vidljivo, na vecini diplomskih studija ranog i preds-
kolskog odgoja dramski su sadrzaji slabo ili nimalo zastupljeni. Iznimku ¢ini splitski
Studij, gdje je pokrenut Citav jedan modul pod naslovom Dramsko-lutkarsko izrazava-
nje i stvaranje. U okviru dvogodisnjeg Diplomskog studija za odgojitelje, studenti ma-
lo viSe od Cetvrtinu vremena (32 od 120 ECTS bodova) posvecuju dramskim temama.
To je veliki iskorak za nasu sredinu.

Buduci da je rije¢ o specifiénom programu kojeg upisuje relativno mali broj stu-
denata, analizirat cemo ga sveukupno, ne prema pojedina¢nim predmetima. U 9 oba-
veznih i 1 izbornom kolegiju prisutni su sadrzaji iz sva tri podrucja dramskog odgoja.
Studenti se upoznaju sa specificnostima komunikacije primjenom dramskoga i lutkar-
skog medija, na teorijskom i praktiénom nivou (Komunikacija kroz scenske umjetnosti
(4 ECTY)), s teorijskim osnovama i prakti¢nim moguénostima odgojne drame (Dra-
ma in Education) i odgojnog kazaliSta (Theatre in Education /Dramska pedagogija s
praktikumom, 5 ECTS/), osnovnim problemima dje¢je dramske knjiZzevnosti kod nas
i u svijetu, zanrovima i vrstama /Dje¢ja dramska knjizevnost, 3 ECTS), adaptacijom
proze i dramatizacijom u radu s djecom i za djecu (Osnove dramatizacije i adaptacija
knjizevnih tekstova za djecu, 3 ECTS), osnovama scenskog govora (Dramsko-scenski
govor s praktikumom, 2 ECTS), specifi¢nostima kazaliSta za djecu (Drama i kazaliste
za djecu, 3 ECTS, izborni). Poseban je naglasak na lutkarstvu, izradi lutaka, lutkarskoj
dramaturgiji, glazbi i animaciji (Glazba u lutkarstvu, 4 ECTS, Likovna dramaturgija
i lutkarska tehnologija, 3 ECTS), Lutkarska animacija s praktikumom, 6 ECTS). I u
kolegiju Djecje dramsko i lutkarsko stvaralastvo s praktikumom (2 ECTS) veéina se
sadrzaja odnosi na rad s lutkama.

Studij je koncipiran tako da pokriva sva podru¢ja dramskog odgoja. Od stude-
nata se oCekuje odredena razina ulaznih kompetencija, odnosno sposobnosti. Za upis
na ovaj modul provjeravaju se: interpretativno citanje kraceg proznog djela iz djecje
knjizevnosti; demonstracija krace lutkarske improvizacije; pripremljen krac¢i mono-
log; provjera vokalnih sposobnosti (pjevanje poznate pjesme). Provjeravanje ovakvih
sposobnosti (premda nije, sudeci po programu, eliminacijsko) ukazuje na to koju vrstu
studenta se o¢ekuje (ili prizeljkuje) i koje se sposobnosti posebno njeguju.

Sva podruéja dramskog odgoja pokriva i Poslijediplomski specijalisticki studij
dramske pedagogije* pokrenut na Uciteljskom fakultetu u Zagrebu. Koncipiran je ta-
koder tako da obuhvaca sva tri podru¢ja dramskog odgoja. Studij traje jednu godinu
(60 ECTS bodova) i teorijskim i prakticnim predmetima vodi studente prema kom-
petencijama Cetiriju vrsta: kriticko razumijevanje kazalista za djecu; vodenje dram-
skih radionica / dramskih grupa u Skolama i dramskim studijima; upotreba dramskih
metoda i tehnika u svakodnevnoj nastavi; refleksivno, autorefleksivno i istrazivacko
promatranje raznih oblika dramskog odgoja.

4 Obavezni kolegiji: Teorije odgoja i §kola (6 ECTS); Dramski odgoj — teorije i pristupi (4 ECTS);
Dramsko stvaralastvo (4 ECTS); Perspektive kazalista za djecu (4 ECTS); Pripovijedanje i recitiranje (5
ECTS); Scenska likovnost (4 ECTS); Dramske metode u nastavi (4 ECTS); Praksa 112 (415 ECTS).

Izborni kolegiji (Performativne prakse Boala i Bohma, Od prakse do istrazivanja, Dramsko pismo, Igra
kao facilitator nastavnog procesa itd.).
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ZAKLIUCCI

Usporedba studija za odgojitelje i za ucitelje pokazala je da Sto se vise penje-
mo na ljestvici obrazovanja, to dramski sadrZaji postaju manje vazni. Najvise ih je u
obrazovanju onih koji ¢e raditi s najmanjom djecom — odgojitelja (i apsolutno i pro-
porcionalno), bitno manje ih je u obrazovanju ucitelja. U obrazovanju ucitelja za vise
razrede osnovne $kole i nastavnika za srednje $kole, oni u obliku samostalnih kolegija
u potpunosti izostaju. Pritom, treba istaknuti kako u programima za odgojitelje prevla-
davaju lutkarski sadrzaji.

Takoder, mozemo zakljuéiti kako su sva tri podru¢ja dramskog odgoja ek-
splicitno ili implicitno prisutna u programima. Medutim, jasno prevladavaju sadrzaji
dramske kulture i dramskog stvaralastva. Premda su podruc¢ja neodvojiva i premda je
na temelju sluzbenih silaba nemoguce procijeniti kako se u praksi provodi nastava,
rezultati ovog pregleda navode na zakljuc¢ak da se dramski rad jo§ uvijek shvaca prije
svega u okviru razumijevanja medija, kazalista, predstave, ucenja nekih karakteristika
i (Cesto) povijesnog razvoja, cemu se u pravilu pridruzuje promisljanje i prakti¢no
isprobavanje aktivnog izvodenja teksta ili vlastite ideje u scenskom obliku, $to u na-
stavu uvodi i stvaralacki moment. S druge strane, upotreba dramskih metoda u nastavi
razli¢itih predmeta, kao i s nedvosmisleno razvojnim ciljevima u radu s djecom, u ve-
¢ini programa jos uvijek nije jasno prepoznata kao osobito vazna te joj se ne posvecuje
puno paznje.

Kako je ranije objasnjeno, analiza zastupljenosti dramskih i dramsko-peda-
goskih sadrzaja u programima nastavnickih fakulteta ne govori samo o tome kako se
skoluju odgojitelji, ucitelji i nastavnici, ona govori i o tome Sto se od njih ocekuje kad
dodu u skolu ili u dje¢ji vrtié, a to nam dopusta da opisemo i op¢i drustveni i pedagoski
stav prema dramskom odgoju i obrazovanju u okviru odgojno-obrazovnog sustava:
dramsko se i dalje shvaca prije svega kao usvajanje znanja o dramskoj literaturi i
kazalistu, uz prihvacéene stvaralacke iskorake. Koristenje dramskog medija u razvojne
i obrazovne svrhe slabije se prepoznaje. Analiza sluzbenih drzavnih dokumenataNaci-
onalnog okvirnog kurikuluma i Nastavnog plana i programa za osnovne skolepotpuno
je u skladu s ovim zakljuc¢kom jer pokazuje sli¢nu zastupljenost dramsko-pedagoskih
podrucja, dominaciju dramske kulture i podzastupljenost dramskog izrazavanja (Gruié
i Rimac Jurinovi¢ 2017).Kako rastu korisnici odgojno-obrazovnog sustava, od preds-
kolske djece prema tinejdzerima, dramsko se u obrazovanju njihovih ucitelja gubi, pa
se moze pretpostaviti da se gubi i vaznost dramskog u Skolskom sustavu.

Novi programi na vi$im razinama studija (Diplomski studij za odgojitelje u
Splitu i Poslijediplomski specijalisti¢ki studij dramske pedagogije u Zagrebu) nude,
ipak, moguénost za usavrSavanje i specijalizaciju odgojiteljima i uciteljima. To je za-
sigurno vazan doprinos afirmiranju dramskog u Skolama, medutim, ne moze nado-
knaditi slabu zastupljenost dramskih sadrzaja u obaveznim programima za $kolovanje
odgojitelje 1 uditelja. Vjerujemo, stoga, da bi obavezne programe trebalo redefinirati,
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pojacavajuéi zastupljenost dramskog stvaralastva i snaznijim isticanjem danas podza-
stupljenog dramskog izrazavanja, jer ono nudi vrijedan i uéinkovit metodicki instru-
mentarij kojim se uspjes$no ostvaruju odgojno-obrazovni ishodi od vrtica do fakulteta.
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Summary: Most of the terms we use when we talk about drama education are ambiguous and
imprecise, in different contexts the same term can mean something different. In an earlier paper
(Theatre / Drama Education: suggestion for a classification and glossary, with J.Vignjevi¢ as co-
author) we proposed differentiation between three types of drama work: the first one includes teach-
ing basic theatrical theory, as well as analysing and evaluating performances (the aim of this type of
work is raising children’s competence as spectators); the second includes all forms of drama work
that have developmental and educational goals, and the third one puts more emphasis on creativity
and gaining performing skills.

This classification we use to analyse university programmes for future teachers. Even though all
faculties of teacher education have at least a few courses that deal with drama education, they do
not show the same approach. Comparison of those courses demonstrate differences in topics they
include, which suggests that they have different understanding of what future teachers need, and
what will (and should) they do when they get into the classroom.

Key words: Teacher training; drama in schools; types of drama work



C. l'onujarun Enes: JPAMCKO KAO OHTOJIOLIKO — O PELIEIIIMJE JO KPUTUYKOI' 1

CTBAPAJTAYKOI' MUIIIJBEBLA
CTPYUYHU YJIAHAK
CABA T'OJIMJAHUH EJIE3 ARTICLE
[enaromku pakxynrer y Combopy UDK:  792.2:82-1:111.1
Combop BIBLID: 0353-7129, 23(2018)1,p.57-79

JAPAMCKO KAO OHTOJIOHIKO - JUJAJTOTHYHOCT KIbMKEBHE
PEYHN KAO ITPEMUCA HHTEI'PATUBHOCTHU 1 UTHTEPAKTUBHOCTHA
HACTABE CPIICKOI JE3UKA U KIbM)KEBHOCTH - O/1 PEHEIIIUJE

JO0 KPUTHYKOI' 1 CTBAPAJTAYKOI' MUIIIJBEHA

Pe3ume: ¥V paxy ce Ha OCHOBY €CTETUYKHMX M QHTPOIOJIOIIKUX MPUCTyNa KOMYyHHKALUjU U TEO-
puju mujanornyHocty (baXxThH) — HCTpaxyjy MOETHYKe, HCTOPH]jCKE, METOOJIOIIKE 1 METOANYKE
OCHOBE OHTOJIOTH3AIHje APAMCKOT CTBApaJaliTBa y CABPEMEHO] HACTABH jE3MKa M KEbIIKEBHOCTH.
YV KOHTEKCTy IOETHYKE M HCTOPHjCKE MapajurMe CPICKE KEIDKEBHOCTH, TPAaroM HOBHX METOIO-
JIOIIKUX CMEPHUIIA, aKTyalIH3yje ce ApaMCcKa METOa Kao OHTOJIOIIKA OCHOBA YKaHPOBCKE IPEMHUCE
KIbIDKEBHOT TEKCTa M JEPUBALIMOHA MaTpHIla HACTABE IIyTEM JMHAMUYHO OCTBAPEHE KOHCTPYK-
THUBHUCTHUKE [IapaJurMe KOMyHHKAlUje y HHTePAKTHBHOM U HHTETPATUBHOM BHIY OUCKHBAHHX H
JKEJbEHUX UCXO/a YUEHa.

AnnykaTHBHA HUCXOAHIITa HCTPAXKUBAMkha Ce aKTyalusyjy Kpo3 HacTaBHE MOTYhHOCTH IpHMeHe
METO/IE CLICHCKE KOMYHHKAL[je Ha OCHOBY OUilONapHOl MOgena CyeHcKol 3Haka (3aCHOBAHOT Ha JIH-
XOTOMHjU JCHOTATUBHOT M KOHOTaTMBHOT, MUMETHYKOT M JAMjEreTHYKOr Kao MOSTHYKHX IpeMuca
TpHjaJIHE OCHOBE KOMYHHMKAIIMOHUX, JIOTHYKHX M CTPYYHUX METOA) Y UHIHEHYUOHATHO], CUMULHO-
Maiuukoj N agauiiueHoj uniiepupeaiiyuju KmbIDKeBHE YHIEHNIIE — Off PELeNIMjCKOT 1 KPUTHY-
KOT CTEIIeHa JI0 CTBapayadke ciIo0o/e Urpe Kao CyIITHHCKE HJieje KOHBEPIeHTHOT U IUBEPreHTHOT
BPEIHOCHOT TIporeca.

VipaBo mporpaMcky M HAaTIPOTPaMCKU M300p CaBPEMEHHX TOKOBA y IMHAMHUYHOM CIETy KibH-
JKeBHOCTH 32 JIeIly ¥ MiIajie MoKpehe ApaMCKy HHTETPaTHBHOCT KAaKO IOETHYKO-XEPMEHEY THUKHX
JIOMeTa HCTPaXXuBama cuke cgeitia U 1enuHe buha y nuTepapHOCTH KEBIKEBHOT JeNa, Tako H
HOBHX TEOPH]jCKHX U aIll/IMKaTUBHUX CMEPHUIIA KOMYHHKAaTHBHE IIPOLECYaTHOCTH, KOHCTPYKTHBH3-
Ma U CHHEPTHYKOT [OCTYIKa y aMpMaTHBHUM BPEAHOCTHMA U JyXOBHOCTH 00pa30Barba JaHac.
Kiby4uHe peun: 1pama 1 1paMcKo, OSTHKA U OHTOJIOTH]a, ANjaIOTHYHOCT, CLIEHCKA KOMYHHKALIH]a,
HHTETPaTUBHOCT (CHHTE3a — jeJUHCTBO) HACTaBe
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OHTOJ'IOFI/BAHI/IJA JPAMCKOI' TOBOPA — HCTOPHJCKA
" IMTPOCBETHA MAPAIUT'MA JPAMCKOI' PA3BOJA

Hnme tipegmeitia je tiozopruya cycpeitia
OHOla KOju godtcusmasa u

OHOIA WO Ce JoAHCUB/bABA.

A. Jloces!

Kana roBoprMo 0 IpaMCKOj KEbUKEBHOCTH J1aHAC, HEMHHOBHO ce Hamehy mu-
Tamkba TEOPHjCKe CHCTeMaTH3allje KIbIKEBHOT POfia KOjU jeé TOKOM BEKOBa MMAao Be-
poBaTHO HajBehe pedrexce HETOCPETHOCTH/CTBAPHOCTH Yy CABPEMEHOM HCXOTHOM
OONHMKOBakY U AUHAMHYHOM ITyJICHPaky MOSTHYKE H NMOETCKE JyXOBHOCTH U IPOIIe-
cyanne ¢popme. Crora ce akTyau3anuja ApaMe y CaBpeMEHOM ITOSTHYKOM JUCKYpCY
He MCKazyje caMo y IMPOTEjCKOj IIOCTMOAEPHO] IPOLECYaTHOCTH Beh M Kao MmocTylar
CTBapHOCTH KOJH j€ 110 CBOjOj NPUPOJM NOSTHYKH OTBOPEH Y CHHTETUYKOM jE€INHCTBY
cdepa cy0jeKTUBHO-00jEKTUBHOI KOHCTPYKTA €CTETHYKHX CUTyalllja Kao TPH]jaJHOT
JeIMHCTBA JMPCKO-ETICKO-IpaMcKor roBopa. CHHKPETHYKH MOCTYJIATH JIpame, carje-
JaHU y HBCHOM PUTYaJHOM IPaKTHULIU3MY, CHIYPHO Cy OHA TeHepaTHBHA MaTpHULa Koja
JIPaMCKy KEIDKEBHOCT BOJIM Ka MPE3EHTHO], aKTYEIHO] WHCIICHAIH]H, TETPOJIOIIKOM
aKTyaJIM30Bakby W TOBOPHOM, TBOPAYKOM MaHHU(ECTy , AWjanora y akIuju* y Hemo-
CPEeIHOj CIIEHCKOj M TEaTPOJIOIIKO] 33JaTOCTH.

Ta ocoOeHOCT je THM BHJUbHBH]ja aKO je IIOCMarpaMo U 'y OKBHPY HapaaurMarid-
HHX 0Ca IIOETUKE CPIICKE KIbIKEBHOCTH, OHE CaKpaJIHE JyXOBHOCTH KOja je JyOOKo ak-
TyaJIn30BaHa y HAIlO] CPEIIbOBEKOBHO] KEbH)KEBHOJ PeUH, 2 MOAU(GHUKOBAHA MCXOTHUIIITA
jOj CeXKY 10 MPOCBETHTEJHCKE APAAUTME BEJIMKUX YUUTEIba HALMje — U OHE MaK MCTO-
pHjCKe, eCTETCKe, ayTOXTOHEe M MHIMBUIYaJHCTHUKE, 3aCHOBaHE Ha HMAHEHTHOM IIoe-
TUYKOM TIPOHHIIAFY CAMOCBOjHE IPEIMETHOCTH, KOja C€ y IHMjaIOTHIHOM, WHTEPTEK-
CTyaJIHOM KOy pa3BHja Kao 0COOCH BUI JIUTEPApHOCTH. Y JOMEHY TaKBOT pa3Boja (or
KJIACULIMCTHYKUX, HOPMATUBHUX NOCTYJIaTa APHCTOTENOBE IIOSTHKE 10 POMAHTHYAPCKE
paszyheHOoCTH 1 MOTOmBHX MHTEHIIM]a MOSTCKOT jeANHCTBA U )KAaHPOBCKOT HOMHUHAIIU3MA)
JIpaMCKa KIbHDKEBHOCT CE y JIBAJIECETOM BeKy Kpehie onl peakTyaim3alyje KOHCTPYKTa
(Tparom pyckux (opmasmcTa) 10 MOTIYHE WIYMHHAIMjE IPAMCKOT Y OTKIIOHY Ipema
CBEMY LUTO T'a [OYETHO, reHepuuku oapeljyje. Ca apyre crpaHe, HEeMUHOBHE ce HaMhe u
Kao TEOPHjCKH BU]I NMpoMHUIiLbarba oHaj Kpoueos (benenero Kpoue) moeTnyku OTKIOH
Jla je JKaHp caMO FIMe W HHIITa BHIIE, KOjH ce MIak mpodimemarnsyje y LltajrepoBom
CTUJICKOM-HHTEPIIPETaTUBHOM oJipeljery JKaHpOBa Kao ,,0CHOBHHX IT0jMOBa ITOSTHKE .

AXO y Tako MOCTAaBJLCHHM KOOpPAMHATaMa OCBETIIMMO AKCHOJIOIIKA MUTarbha
MOP(]OJIONIKUX MPUHIIMIIA CPIICKE KEMKEBHOCTH, OH/IA CE YNPaBO Ha IOJbY JIpamc-
K€ KIbMDKEBHOCTH HAjHENOCPEAHUjE MCKa3yjy AMHAMUYHK OIHOCHU IVIaBHE JINTEPApHE
TpHjajic ¥ BbEHE MapalieIHe KOOPAUHATE Y UCTOPUjHU, Prit030uju u Hayiw. [Iepconar-
HO Ha4eJI0 Kao FeHEepaTop U IMPEIBOIHHUK CPIICKE KEbHXKEBHOCTH (0] CBETOCABCKOT KOZIa

1 Anekcej JloceB: @unosoghuja umena, beorpan: Ilnaro, 1996: 60.
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JI0 TOCHUTEjeBCKOT MperHyha U ByKOBCKE ayTOXTOHOCTH) Pa3BHjalio jé Y CBOM OKPUIBY
U OHE ClIeNOCHUKE KOjH Cy Ha HOBHM OCHOBaMa YCIIOCTaBJbaJIM FCHY JIUTEPAPHOCT,
PECUCTITUBHY U AYyTOXTOHY CHAry y BaCliuTamky YKyCa U OCTBAPECHY €CTETUUYKUX MTOCTY-
naTta JUjaXpoHHje, TyOOKO MPOXKETe HEMOCPETHUM MPOCBETUTEIHCKUM U €CTETHIKUM
KOHTEKCTOM E€BPOIICKOT MUJbEa.

T'oBopehu o nperuTamy U MeljycOOHOM CaXKMMamy POIOBCKE KAHOHU3ALU]E U
bCHE TeHEPUUKE YCIOBHOCTH Y UCTOPH]jCKOM, ayTOOHOTrpadckoM, MEMOapCKOM, eceju-
CTHYKOM ¥ MYTOMUCHOM AUCKYPCY, OCBPTOM M Ha TPAAULH]Y ,,aMaTePCKe™ KHHIKEB-
HO-HAy4YHE IIp03e, UCTHYE CE 1a Ce HCTOPUYHOCT Kao (POPMATUBHO HAYENIO jaBjba U Y
HOBOj KEbHDKEBHOCTH MaKO C€ OBa 3aCHHMBA Ha KAHPOBCKOM CHCTEMY Y KOjeM (DUKIIHO-
HAJTHOCT MPEICTaBIha TEMEJbHH TIPHHIIMI, O Y€MY CBEIOUC 3allaxarbha HaIlle KiHKEB-
HOWCTOPH]jCKE CBECTH:

Kruocesna peyeiiyuja gena nayuonanne uctiopuoipaghuje Hacwianiux
Hocne pazgeajarba uciiopuje u KroUudICeeHoCiuU oKasyje ga ce uonoxrcaj
uciiopuje y KrUICEGHOM CUCilieMy y MeljyepemMeny u3 ocHo8d usme-
Huo. Y cpegroem 6exy u y OapOKHO] etioxu KreUMCe8HOCHL ce UUCANa Kao
uciiopuja, oHa je o 0CHO8HOJ QyHKYuju bura ucimiopuoipagpcka, jep je
cagparcasana KroUudiceeHy unillepiupeimayujy HayuoHaane upownociuu, a
Y HOBUJUM 8peMeHUMAa Y geruma UCiopuyapa Krbudicegnuka, goiaha ce
obpuyitio. Hcitiopuja ce iiuuie Kao KrudiCe8HOCHL U y KPYIosuMa uupe
(Hectieyujanucinuuxe) yuianrauxe iyonuKe upuxeattia ce u goxucusbasa
xao epciia Kivudicesnociuu. (Jlepetuh 1997: 301)

Ose mpemuce 0 MeljycoOHOM mperuuTamy (GakTUIMTETa U (PUITMOHATHOCTH
Kao TPHjaJHOM OJHOCY JBa CHCTEMa THM j€ CYTeCTHBHH]jE aKO C€ Y KOHTEKCT OIIITEr
pa3Boja KibHKeBHE (PUKIIMOHAIHOCTHU IIOCTAaBU IHTAakhE CPIICKE ApaMe OHOT TPEHYTKa
Kaza ce U Ha apamcke ornene Emanyena (Manymna) Kosaunackor n Joana Pajuha
ieqa Kao Ha IpeypameHe MmojaBe 0e3 MpaBux HaclIeAHUKa. VI3BECHO je Iia je Ha Pa3Bo)j
GapoKHE Toe3Hje Y CPIICKOj KEbIKEBHOCTH BEJIMKH YTHUII] MMaJla CXOJTaCTHYKa THMHA-
suja y Cpemckum KapioBuuma, ajau Haj3HAYajHUjH KEHKEBHH [TPOU3BOJ MOTEKAO M3
e je yIpaBo Jpama pekTopa kapioBauke mkone Emanyena (Manyuna) KozaunHckor,
1071 HacJIoBOM Tpaegokomeguja cogepacawnaja 6 cebe iwipunagecjaini gejciisuj. Jlepe-
Tuh Haramaea jia je ped o npBoj Aomahioj Mo3HaToj ApaMH Yy HaIllOj KEbHIKEBHOCTH H
YOIIITe 0 IpBOM JoMalieM Jieny Koje ,,Kao LeliHa crajna y GUKLUjCKY JTUTeparypy*
(Hdepetuh 2002:451). 3abesexkeHo je na Cy by U3BEIH KapjoBauku Haly Ha CBEYaHO-
CTH Ha Kpajy IIKOJCKe TOAWHE H JIa je TO IpBa MO30PHUILIHA IPEACTaBa KO Hac, 33 KOjy
3HaMo, oMrpada Hajseposaruuje 1734. ronuue y 3nawy Kapiosauke ruMuasuje.’

2 Jleno je HaNmMCaHO Ha LPKBEHOCIOBEHCKOM jE3UKY y MOJHCKOM TPUHAECTEPILY, O MOJIEITY T3B.IIKOJICKE
WM je3yUTCKe JpaMe CLEHCKOT XKaHpa, KOjH je IIOHUKA0 y IIepHOIY IPOTHUBpedOpMaNyje 1o je3yHTCKUM
xonerujymuma y 3anaanoj EBpori, a y 17. Beky mpemrao je u3 [losbcke y Pycnjy, rae ce 6p30 ycronuano
u xaHpoBckH adupmucao. KujeBcka myxoBHa akaJeMuja, U3 Koje Cy JOIUIH KapiIoBadku mpodecopH,
Ouita je rIaBHO M3BOPHINTE OBAKBHX JPAMCKHX IIPHKa3a.
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Y CBOM OCHOBHOM OOJIMKY OBE HIKOJICKE JpaMe PEeMrHO3HO-MOPaIHOT Ka-
pakTepa MHUCaHE Cy Y CTHXY, Ha JATHHCKOM je3uky (y PycHju Ha HPKBEHOCIOBEH-
CKOM) — KaKo Cy HacTalie M3BaH TPaJWIMja apuCTOTENIOBCKE Jpame, HajBUIIE JIH-
4ye Ha CPEeIOBEKOBHE MopasuTeTe. Y CBe Te pasyleHe eJeMEeHTe LIKOJICKE JpaMe
(MCTOPHCKO-MUTCKO M XPHUIITHAHCKO C€ MEIajy, YMETaHH CY KOMHUYKH TPHU30PH —
HHTEPMEINjH WIH Mel)yUHHOBH) CMECTHIIA C€ IPAMCKA CMPT MOCIEIET CPIICKOT
napa Ypoma [leror (1371) ¢ jemHe cTpaHe M CTBapame KapIoBayKUX IIKOJA IOCIE
Ceobe Cpba y ,,apxaBy pUMCKOT Iiecapja‘“, ¢ apyre crpane (1733).2 Kao apamcka
XpoHuka, Tpaegokomeguja Manynina KozaumHCKOr 1MocTaBjbeHa je Kao JBOJAEIHA,
CUMETpHYHA JApama: IPBH JI€0 je JIETeHAapHa IOBECT O HACHIIHOj CMPTH Liapa Yporia
M O TMaay CPIICKOT [[apCTBa, a JPyrd — MPHUTOAHA JpaMa O OCHUBAbY KapIOBAYKUX
IIKOJIa M MAHETUPUK HbUXOBOM yTeMesbHBavdy. BpemeHcku pasmak usmely te nBe
OCHOBHE IIeJTUHE H3HOCH OKO 350 rofrHa — y3 )KaHPOBCKY M CTPYKTYpAJHY IapOIu-
KOCT, TO je JipaMa 4BpCTE ABOJICIHE CTPYKTYpE, ca Pa3BOjeM paame O BEIHYUHE JI0
nanga v of maja 10 MOHOBHOT yCIIOHA Y CHMOOIHMYKO] MPEACTABIHN CYAOHHE CPIICKOT
Hapoa Ka0 OCHOBHOT MOJIA3HUINTA U MPEMETA, T je MPOMacT apcTBa KOHTPACTHO
MOCTaBJbEHA Y OJHOC Ca OCHUBAKEM IIIKOJIA, Ka0 MPEKUIamke PONCTBA M CTUIAKE
HOBe ciaBe. Bonehe ume cpricke ucropuorpaduje 18. Beka, Jopan Pajuh, koju je
3ajenHo ca 3axapujeM Op¢enrHoM INIaBHH MUCall PyCKOCIOBEHCKE EII0Xe, a 3ajeTHO
ca BeniytoBuliem npe wera u JlocurejeM mocie, jeqaH 0O YSTHPH BETHKaHA CPIICKE
KEIDKEBHOCTH 18. Beka — kao yueHHK Ko3aunmHCKOT M KapioBayku hak rienao je
Tpaegoxomegujy, a y TIO3HUjUM TOIUHA ce Bpaha mpempaBkaMa Tor jaena* rpaaehu
CBOjepCHY JApaMcKy UcTopHujy ca CpOujoM Kao TIIaBHUM JIUKOM.® Y CTBapaisaukoM
JIjaJiory Aefia ca MpBOOMTHOM HocTaBKkoM KoszaumHckor, moj HacinoBoM Ipaieqguja
cupeu fleyannaja uogecii 0 cmepiiu Hociegraio yapja cepbckaio Ypowa ijaiiaio u
o0 wagenuju cepbckaio yapciusa (1798), akryanusyjyhu y aeny Jjby0aB mpeMa CBOM
poay u Hactojehin 1a HCTOPHjCKMM MPUMEPHMa YIYTH CBOje CYHApOIHHMKE KAaKo Ja
KOPHUCTE MCTOpHjcKka MCcKycTBa — Pajuh akryanmusyje Te3y nma cBe Hecpehe cprickor
Hapojia UMajy 1o BeMy JIBa y3pOoKa — HECJIOTY U HeoOpa30BaHOCT, HEJIOCTaTaK HayKe
Kao cry0a M yKpaca Jip)kaBe y KpaJbeBCKoj J1o3u Hemamuha, a jeinHu HauuH na ce

3 3aHHMJBHBO je J1a je, 3aCHOBABILH APAMCKY paiby Ha HApOIHO] Tpaguimju o Ypoury u Bykamuny, Ko-
3a4MHCKU YBEO W MHOIITBO durypa (Crasonyouje, Craciiosnyouje, Cogjeili, Bpadicga v ip.) na 6u Ha
Kpajy, OOHOCHO Y JAPYrOM ey apame, Opoj MCTOPHjCKHX JIMYHOCTH CTAHO omaxao (0CTao je camo
Apcennje YapHojeBrh) ca pacToM aJeropujcKko-MHTOIONIKHAX 3HAUCHa U JHHAMIYHOM MeTaMOp(ho30M
Jiena OJf HCTOpHjce MapaurMe y afncTpakTHH, IPUTOHH MOPAIIUTET.

4 Pajuh Bpmm ucnpaBke HCTOPHjCKHX Ipenraka koje je HampaBuo KozaumHcku, n3baimyje KOMHYHE HH-
TepMenuje mpeobnrKyjyhu qpaMy U3 TparukoMe/rje y Tpareaunjy U CBeUaHy, IPUrOaHy CLEHY KOjoM ce
Jipama 3aBpiiaBa ahUpMHILE Tako Kao MJCjHY OCHOBY Jpame.

5 VY3 mHore ¢akrorpadeke kopekuuje u momyne (Pajuh je BpeMeHCKH MPOIMIKPHO IpaMy Tako Aa OHA y
BEroBoj 0bpaum nounte ca Creanom [IpBoBeHUaHNM 1 3aBplIaBa ce BennkoM ceoboM 1 OCHHBaEmEM
KapJIoBauKe IIKOJIE), ECTETCKU je OCHaxkeHa ynmora CpOuje Kao aneropujcke JTUYHOCTH (JIMKA), Koja y
0BOj 00pa/iu MocTaje CTBapHHU jyHak Japame. Pajuh je n3danuo KOMHYHE HUHTEPMEAHje, 0CI000IHO0 3a-
BpILIETAK IPUIO/IHUX eJIeMEHaTa TaKo Ja je Heroa Bep3uja, oI BUIIE HEro JPaMCKH KoMaJ| (XPOHHKA)
Ko3aunnckor, 1o6uina kapakrep npase ucroprje Cpouje y apamckom o6inky. CaM micary y npearoBopy
ymopeznuo je ca ceojom Hciopujom (Aepetuh 1997: 309).
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n30erHy Tpelike U3 MPOILIOCTH je Moau3ame Hayke u npocBehnBame Haponaa ([e-
peruh 2002: 462).6

Kao crmaBeHocepOCKH crmcaTtesb TOCUTEJCBCKE OpHjEHTAIH]e, ,,0Tall CPIICKOT
tearpa“ Joakum Byjuh he npse npepaljene npame o6jaButu 1805. ronune (Deprapgo
u Japuxa), a IpBy NpecTaBy npupeauty y maljapckom nosopuiuty y [lertu ¢ amarep-
CKOM TO30PHUIITHOM JPYKHHOM, CACTAaBJHEHOM O]l CPIICKUX YUYCHHKA MEIITAHCKE THM-
Hasuje (M3BeqeHa je npencrasa Kpewitiaruya Hemadkor nucua KoueOya, kojy je Byjuh
HE caMo MPEBEO HEro U ,,lI0CPOHO*, MPEHEBIIH paamky ¥ TPCT, Y CPICKY CPEmUHy H
HaJICHYBIIH JIMI[MMA CpIicka uMeHa). JIoK y HCTOPHUjH CPIICKOT MO30pHUIITa Tearap Jo-
akuMma Byjuha npencraBiba 4MTaBy jeIHY €IOXY, Y HCTOPHjU CpIicke Apame Byjuhiese
,,1ocp0e nMajy ckpoMHUjH 3Hauaj. OHE ce HACTaBJbajy Ha ApaMCKe MPEBOJC U pepa-
ne Emanyera JankoBuha u yriHe KOpak Jajbe MpeMa OPUTHHAIHO] CPIICKO] PaMH, YHjH
je tBoparr Joan Crepuja [Tomosuh ( [Iepetuh 2002: 529). Bopehu ce 3a octBapeme
JlocuTejeBrx WK BeMy OIHUCKUX Hjeja 0 pehOpME CPIICKOT APYIITBA, CPIICKE KYATY-
pe ¥ je3uka, pa3Bujajyhn aBe OCHOBHE KOMIOHEHTE HErOBOT JieNa — HayKy | JIMTepa-
TYPY, jO3e(HHHUCTH Cy HajBUIIIEC PA3BUIIHM HACONOIIKY CTpaHy MpBUX Kibura Jlocuteja
O6panosuha, Kao MITO je TO y CBOjOj MPOCBETHOj MUCH]H TBOPAYKH cjeanHuo Emenyen
Jankosuh, npBH KoMenuorpad u MpBU NpUPOamBaK (Dusuueckoje couunenuje).”

3a Bpeme mpaBor pah)ama CpricKe OPUTHHAIHE Ipame y3uMajy ce IBajeceTe
ronuHe 19. Beka, kaaa ce nojasuo Josan Crepuja [lomoBuh ca cBOjuUM NpPBEHIMMA Y
KOjiMa ce pa3a3Hajy OCHOBHE BPCTE apUCTOTEIOBCKE JpamMe (Tpareanja u komeauja)®,
anu 1 1y0oKa yTeMEJbEHOCT y KEbHKEBHO] MHTEPIIPETALNjH HCTOPHjE U C HOM ITOBE-
3aHe SMHUCTEMOIIOIIKE OCHOBE, Y KOjOj Cy MOCEOHO 0XKUBJHECHE CITHKE ,,HSIOCTATKA KyJI-
TYPHOT MATPHUOTHU3Ma Kao KOME/IHja TyXOBHOT MOJAHUIITBA CTPAHO] KYITYpH, Koja ce
HepeTko Hyau kao sakpauja’ (Kossesuh 2009: 34). CnaBko Jleoary 3anaka j1a \erose
KOMeJje ,,HUCY (haHTaCTHYHE UTPe CMEXOM U Pajd CMeXa, HEro CMEIIHE Urpe paau
MOyKe, pajy Maje H/eje O HACTPAaHOCTH M 3aCTpambUBamby Y OCHOBH J06por rpahjaHu-
Ha TaJallke BojBohaHCKe mamaHke™, ma Jajbe Mpenu3upa 1a ,,y THM EHeroBuM Ora-
TOYECTHUBHUM IIAJIaMa, MPOTKAHKM MPOCBETAPCKUM M MOPATHCTHYKHM TCHICHIMjaMa,

6 VYoueHo je na yMTaBa Hallla IIpeipOMaHTHYapcKa Apama npouctude u3 Pajuhese Hciiopuje — on Kanoc-
nux tiozopuja JoBana Crepuje [Tomonha 10 ocTanux HalmMX mEcana.

7 Y 1o Bpeme cy MOCeOHO 3aHMMJBHH IIperajiadykyl paJoBH Ha IpeBohemy npama. Emanyen JankoBuh je
MPEeBeo MPBY KOMEAHU]Y U IPBY LITAMIIaHy Apamy Y CPIICKo]j KibikeBHOCTH [ Mercanti Kapna longonuja,
Haj3HaYajHUjer UTanujaHckor komequorpacda 18. Bexa mox HacnoBoM Tepiosyu (1787). Jankosuh je mpe-
BOJIMO ca HEMAUKOT ABe KoMeauje 3ao owiay u Heéawao cun u Braiopognu cun (0Ba KOMenuja Hije 00u-
YaH IIPEBOJ| HETO je U ocpOa, IpBa y HU3Y HAIINX [TO30PUIIHUX aJlalTalllja Kao KOpak Of IPeBeieHe Ka
OpHTUHAIHO] IpaMH Yy HalIoj KibikeBHOCTH. Taj myT je HactaBuo u Jlocurej mpeBogom Jlecunrose mia-
Janadke KoMmenuje Jamon, XKojy je yKIbydHo y xkaHpoBckH xereporeno Coopanuje (1793). OBaj TpeHyTaK
je 3Ha4ajaH 3a oa0paHy KOMeHje Mmpe TPAAUIHOHAIHIM, U3 CPEIbEr BeKa HaclIe)eHUM CXBAaTambeM O
IITEeTHOCTH CBaKe Urpe u 3abase. BeHmutosuh je rmona Bexa paHuje COYHUM peunMa H300IM9aBao HOJjel-
Hako haxe u renaore hauke komenuje. Jlocurej je cMaTpao a ce y KOMEIHMjU M3a UTpPe U LIaje CKPHBajy
IpeKpacHe U IPEBUCOKE HayKe, KOje Cy 10 leMy HajBa)KHH]ja CTBAP y CBAKOM KibIDKeBHOM Jiey(/lepernh
2002: 502).

8 3BamaxkeHO je ma ce 01 MOASPHUX BPCTa IPBO jaBHJIA OHA KOj€ Y CTApOj KIbIKEBHOCTHU YOIIIITE HEMa —
npama. (deperunh 2002: 501)
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Crepuja je 3a0IITpaBao CBOjy KPUTHKY MPUMHTHBHOT ITOMOJAPCTBA, CKOpojeBuhicTBa
U TIPENMO3HOCTH MaJaHAYKKX TpaljaHa, IiHMXOBO OJIaK0 HMHUTHPAE CTPaHnX 00HYaja,
BEOMa MOBPIINHO U yMpomheHo ycBajamke HEKUX HEBKHHMX 3HAKOBA KYJITYpe W IH-
Buim3anyje” (Jleoarr 1999: 21). [IpaMcka ucTopHja mocTaje TOMUHAHTHA TEMAaTCKa
yepencpehenoct Cume Munytunosuha Capajnuje (Tpaieguja Obunuha, /Juxa ypHo-
iopcka, Tpaieguja éoxcga Kapalhopha), a ucrom tumy npunanajy u Crepujune npamc-
ke aneropuje Can Kpawesufia Mapxa (npukaszan 1848, mramman 1848) u Toporcecitiso
Cpobuje, Iociianax cpiickol yapcitiea’, npaMcka aieropuja Maproea cabma JoBaHa
Bophesuha, Te cuke u3 npouutoctu Can xa jasu (1869) u Kpcit u kpyna wiu KpyHu-
care Citiesana Hemarve: 06pas us ipownociuu cpiicke y uetiupu cauxe (1870) JoBana
Cy6otuha. Y KiHKEBHOMCTOPUjCKOM BPEIHOBAKY CBE Cy TO MPUTOAHU KOMAH, U3-
Boh)eHU y pa3HUM CBEUAHMM MPUIUKAMA, A 3ajeJHHYKA UM j€ TEXKIba JIa MPUKAXKY TN
CPIICKY UCTOPH]y y LEIHHHU WK MOje/IMHE heHe 3Ha4YajHe CerMEHTE, KOjU Cy Mope
Tpareauje U KOMeInje MIMEHOBAHHU Kao APAMCKH CIICBOBH XPOHUYAPCKOT THMA (KOJIEK-
THBHA CyJ0HHA Hapona ce Kpehie y HCTOPHjCKOM BpEMEHY).

IMokperauka eHepruja MpoMeHa y HaylH, KyATypH U mpocBetr 17. u 18. Beka
TeHEepHcala ce U3 BHUIIIE PA3IHUUTHX M3BOPA: U3 Ca3HAjHUX (CMMCTEMOJIOIIKHIX ) TUTAka
0 M3BOpHMA 3HaWa W MPaBUIMMa MeTofie', 3 AUXOTOMHjE UYIHOT U a priori 3Hamba,
OIHOCHO TIOfIeNie u3Mel)y paIlMOHATHCTHYKOT CXBaTamba PA3yMCKUX CIIOCOOHOCTH U M-
MHPHJCKOT M CEH3YATUCTUYKOT YyJTHOT MCKYCTBA, KA0 U M3 KOHIIENTA MPOCBETHTEIHCKE
¢dunozoduje Koja, HACIpaMm TPAJAUIMOHATHE Teojoruje u Meradusuke, adupmuiie
npuHImIe npocseheHor pazyma u cinobonHor munbewa (bajuh 2016: 37-42).

ECTETHYKHN ACIIEKTH JPAMCKE KBbH)KEBHOCTH Y
HUAEOJIOIIKOJ ITPU3MHU — MMOETCKA JYXOBHOCT "
MMPOLECYAJIHA ®OPMA KOMHUKE, XYMOPA U CATUPE

Jbuibana bajuh (2016) kpuTHUKK cucTeMaTH3Yyje Ja Cy TOKOM JIBa BeKa Y HCTO-
PHjU €BPOIICKE HayuHe MUCIIH 3allakKeHa HacTajama U TPpajamba HEKOJIHMKO IMOJCUCTEMA
Kao ¢uno3zodckux npasana (panroHanu3mMa, eMIUpu3Ma 1 npocseheHocTn) koju yBe-
JIMKO yTUYy HE CaMO Ha pa3BOj MOJIEpHE MHCIIH Beh M Ha IPOCBETHU M KYJITYPHH JKH-
BOT JaTor BpeMeHa. Tako cy modery eBpoIrcKor HOBOT Beka 00eNIeKEeHH jeANHCTBEHOM
MHTEHIINjOM 00jeIMI-EHOCTH 3Habha KOjuM he ce 00jaCHUTH U KOXEPEHTHO TYMauuTH
HOBa ciuka cBera. OCHOBE yuema O BaCIUTalby, aKTyalH30BaHE Y CEH3yalUCTUUKO]
Teopuju cro3Haje [lona Jloka, KpUTHYKK MPUHIMI U METO/IE CIOO0THOT MHIJBbEHa
([exapt, Crinno3a, JlajoHuI), NUBWIN3AIM]CKH y3yCH aHTUYKOT Y4€Hha U XEJIEHCKE

9 Axrtyanusyjyhu ca BpegHOCHOT acrekra To Bpeme, Cinako Jleoary 3anaxa na je Crepuja cTtBapao y
CpeMHH KOja je YMETHOCT CXBaTHJIa, IPe CBEra, ,,kao akT OOrociIyxerma y 4acT oTaua JOMOBHHE Kao
Mpe/IBOINTEIhA HAIIM]E U 3a CIIaBy CTape CPIICKE IOBECTH KOjy HACTABIbajy OYEBU CPIICKOT rpaljaHcTBa™
(JIeomarr 1999: 20).

10 Kopn Jlexapra — npaBuiiHe yrnotpede pasyma, OAHOCHO IPABUIIHOT HAYWHA MUILBEHA, KOjU MPEACTaBIba
Hay4HY METOLY.
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KYJIType, alld ¥ MHOTE HJIeje 3a Koje ce IP)KHU Jia Cy MO yTHIIAjeM CaBpeMEHOT Mpoc-
BeTuTesbCTBA!! — TOCTAjY MIejHA, aHTPOIIOIOIIKA ¥ OHTONOMIKA Mpemuca JlocurejeBor
paja, koju he GUTH €CTeTHYKHM M €THYKH YYUTAH Y CICJCTBO CPIICKE MPOCBETE U CP-
TMICKE KEIKEBHOCTH.

Benpu ,,pabne3ujaHcku Ayx JAETPOHH3AIM]E MATETHYHE W ayTOPUTATHBHE pHje-
g’ (MBanuh 2008: 8-9) [locutejeBor aena, CIMKa Ha TPAHUIIM OTICIICHE alTy3Hje, CII0-
COOHOCT J1a ce Ha KOMHKY U3 )KHBOTA Pearyje CMeXoM, a caM BaCIIUTHO-IIPOCBETUTEIHCKH
paj pa3BHje y peTOPUYKOM IpaBIly, Y 3HaKy BELITHHE yoehuBama n npunodujama 4u-
Taola 3a UCTUHE Quo3oduje 3apaBor pasyma — aktyanusyjy JlocurejeB omHOC mpema
CIICHH U CMEXY, pa300InuaBame U 0CBEIINUBABE CMEXOM, Y OKPUIbY MOTHBAIIHOHO-TH-
JIAKTUYKOT MOTEHIHjalia HACTABHOT pajia (fioyke Kpo3 cmex) U IHpe MPOCBETHE MHUCH]E.

V3 npeox Jlecunrosor Jamona Jlocurej nuie npearoBop koju hie Outu npee-
HAI] TEOpH]jCKOTr nehuHUCama 00pa30BHE U BaCIUTHE (YHKIIUjE OBE IPaMCKE BPCTE,
ald ¥ jelaH Ofl MPBUX TpaKTara O TMO30PHUILNTY U FHETOBOM KYATYPHOM 3HAuajy KO
Hac — ox Tepenrja u Monujepa o Jlecunra u KoneGya. ['oBopehu o komeauju xao
UTPH ,,K0ja MPEICTaBha HEIITO YBECEIUTENHO U MIAJbHBO, Y KOjy HE Ya3u HUKaKBO
’KECTOKO M CBUPEIIO MPUKJbYUCHHU]E U T MPH KOHILY HAMEPEHHja HaYaIHOTa UTPE JIH-
I1a Bceraa OJaromocCentHo u3jia3u 1 oiaronoiyyHo ce capmasa’ (O6pamgosuh 2008:
124), Jocurej rpagupa BUIIECIOJHOCT KOMUYIHOT U cMeXa — 071 aOPHCTUYIKOT 10 KO-
Merorpad)cKor U y eTocy cMexa carieiaBa MPOCIePUTET U MOJAJIUTETE YCBajamba
HAyYHOT TIOTVIe/Ia Ha CBET, CI000/y MUCIIH U OMIIITH XyMAaHUCTHYKH POIBAT HAIH]E Y
nporpamy npoceelinBama U MOPATHOT BACIIUTHOT yTHIIAja.

JocutejeB cMeX, ycMEepeH Ha MOpallHEe M MHTENCKTyalHe JCBHjalUje JbYACKe
TpHUpOJIe, JCTpajalijy MOHANIKUX Hcala Y CABPEMEHOM CPIICKOM IPYIITBY, TC HA
PEANTHCTHYKO-XYMOPUCTHYKY TPAAHUIINjy paHHjer eBPOICKOT poMaHa — paspulie ce y
XyMOpY W caTupy 1 JiBa TiaBHa nucna Jlocutejea kona: Jopana Crepuje [lomosuha
u JakoBa Urmarosuha.'” Tako je u Crepuju xoMenuja Moria 60Jbe O HUjemHE Y-
re BPCTE MOCIY)XHTH CBOM OCHOBHOM JMAAKTHYKOM, eIyKaTHBHOM HHbY.'* Ha oBy

11 ,,Kaxo je 3amaskeHO, MHOTE Hieje y OCHOBH ,,IIPUIAajy omuTeM (oHIy XpHIrhaHCKOT KIIAaCHIHOT XyMa-
HU3Ma (Hacyiel)y IpKBEHOT KJIacHIM3Ma), y IPBOM PEy CXBaTame 0 00pa3oBamby Kao OCHOBH JbYJICKOT U
xpumrhaackor 1o6pa u o 60pOu NPOTUB He3HAKA, CyjeBepja U JISOCTU Y HAPOAy U LPKBEHUM PEOBH-
Ma.* (bajuh 2016: 37)

12 YV zamucy ,,0 terpy u terpanHuM Jenuma“ Crepuja 3amaxa Ja je Tearap ,,JIeK 3a 00JeCTH MopaiHe
(...) Hayka He uckibydyje I1aly ¥ HpHjaTHE pasroBOpe, alk OBH Y OYMMA MTAMETHH ITO30PHUILIHUKA HUCY
HHIITA APYro HEro CHUPYNHU WM CIATKUIIM Kox ooudunu nekapa“ (Crepuja 2001: 101-102). Cerosap
KousbeBuh 3akipydyje /1a 3aMHCA0 TaKBE MOYyYHOCTH JISKHU y 0OCHOBH CTepujuHEe KIACHIUCTHYKE Ipama-
Typruje, ,,a y Hb0j cé Ha METH YeCTO HaJa3MiIo OHO INTO je OMIIO JPYIITBEHO NPUCYTHO, a 3a CrepHjy,
Kao [03HaBaoLa Pa3IMYUTHX CPEAUHA U KYITypa, HOCEOHO M3a30BHO: HE3TPAITHO U MPETEHIIMO3HO OI0-
Halllame OHora wTo je crpano (y Jlaxcu u taparasxcu n Iokongupenoj iiukeu) Wi MaKk yoOpakeHa
CaMOyBEPEHOCT MaJMX MPUIIaJHKKA ,,BeNUKUX Hauuja u kyntypa™ (y Tepguyu) (Kosseruh 2009: 33).

13 ¥V ecejy ,,JoBan Crepuja [Tonosuh: yBo3Ha kyntypa kao komzaenja‘“, Ceeroszap KospeBuh sryrunHo 1oBo-
JI Y HETOCPEHN UCTOPHJCKH, KIbMKCBHU U IIIUPH COLMOIOIIKO-KYITYPOJIOIIKY KOHTEKCT HUTUPajyhn
peun Ucunop Cexynuh n1a ,,ko MaJIMX HapoJia OCTOj JKHUB IATPHOTH3aM TEPUTOPHjalIHU H UCTOPH]CKH,
a BPJIO MIIMTAB IIaTPHOTH3aM Ky/ITyPHH", ILITO CE MOXe 00jaCHUTH TUME IITO CY 36MJbE U M CTAHOBHHIIIT-
BO MajIor Haposa (...) IPIKEeJbKUBAHU Off JPYTHUX; NOK je3UK M KibrkeBHOCT Hucy (Cekymuh 1977,
npema Kosbesuh 2009: 33)
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opujeHTauujy yTunao je Jlocurej u To He caMO TUIAKTUYKHM CXBaTameM KOMEIHje
U JIpyTUX BPCTa ,,A3MHIUBEHUX COYMHEHH]a“ HETO U CBOjOM Kapakreposorujom. Cre-
puja momohy je3uka rpany KapakTepe CBOjUX jyHaKa, M3 Je3UYKHUX Hecropasyma CTBa-
pa KOMHYHE CHTYyalllje, a IMa CiTydajeBa KaJia je YNTaBa KOMUYHA pajiiha U3BECHA U3
HapouuTor OHOCa pema jesuky (deperuhi 2002: 630)." Kpo3 uetupu dase KibHKeB-
HOT pa3Boja' cMemuBahie ce HCTOPHjCKe TeMe ca APYIITBEHOM CaTHPOM, KOja BPXYHH
y pedIeKCHBHO] U MEANTATHUBHO] 3aBPIIHUIM CaTUPUYHE KOMEH]jE U Toe3Hje.

Ha apyroj ctpanu je BykoBcka Tpamunuja u (onkiopau peanusam (Credan
Murtpos JbyOuia — ucropuja, eTHorpaduja, ycMeHO HapoIHO NpurioBename; [ nnmmh,
Becenunoruhi, [Tomosuh Illamyanun). 3aHUMIBEHBO je A2 je YIIPaBo y MEPUOY peain3-
Ma, Ha ByKOBCKOj TpaJUIMj! (QOJKIOPHOT Bpejia cTacaja U poAHa MaTpHIa APaMCKOT
roBopa (nBe InmmuheBe komenuje n3 ceockor xwuBora: [logsana u /{ea ysanyuxa).
AxrtyenHe cy u apamaruzanmje (Mexoea crasa Creana Cpemua), ajli ¥ HCabe Tpe-
na3Hux komana m3mehy npame u onepe (Janko Becenunosuh: [Hoiepa, 1895, pexxupan
ca my3ukoM [laBopuna Jenka; Bugo,xomag 3a uiparse u iiedarve, 1908). OxuBIbaBame
UCTOpHjCKE MapajurMe TokoM 19. Beka, palo3HaNoCT 3a reHe3y Hapoya, MPOIUIoCT U
ayTCHTUYHE HAIIMOHAITHE KYNType — MaHudecTyje ce y apupMaiuju UCTOPHjCKE Ipa-
Me koja ce y aeny Hdparytuna Wnuha pa3Buja Ha UCTUM UCTOPHUjCKUM U KEbHKCBHUM
MpeTHoCcTaBKaMa Kao M paHHje, MOCCOHO MCTOPHjCcKa Jpama U Tpareauja (Bykawium,
Jaxsuniua, [Ipubucnas u boxcana, Cayn, Hesnanu tocii v ip.).

14 Kaxo 3anaxa [leperuh, y u36opy TeMa U y KOHIENIIUjH JIHKOBa U cuTyanuja CrepHja ce Hacnama Ha
BEJTHKY KOMeAHOrpadcKy Tpaauiijy, moceoHo Ha Monujepa, micia Kojer je MpeBOANO U Ha KOra ce Haj-
BuIle ynienao.. lberose maBHe komenuje 30-ux roquHa cTBapaHe Cy IO y30py Ha JieNa BEJIUKOT (paH-
myckor komenuorpada: Jlaxa u napanaxa npema Mosnujeposum CMeniHuM npennosama, [lokonanpena
THKBa IpeMa mberoBoM [ pahauny miemuhy, TBpanna npema TBpauIM — TpaXku rOTOBE KOMUUKE MOTHBE,
CTaJIHE CI)Kee, KapaKTePUCTHYHE CHTYalHje, yTBpeHe Tumose, Ja 01 UM J1a0 BIACTHTY KOMEAHorpad-
cky oOpany (CrepujuHa opuruHaiaHocT: rpaha u3 gomaher xuBora, fomahu TUIIOBH, JIOKaIHA 00ja cCBe-
ra, HOBH KEbIJKEBHH NOCTYIIIM U IpaMaTypIlKa pellera, T¢ OACTYNamke O MOIMjepa U O TpaJuluje
KJIACUYHE KOMEJIHje).

IlpBa (aza je hauka — oxf MpBUX CIIEBOBA MMCAHUX Ha LPKBEHOCIOBEHCKOM TIpeKo Tpu Tpareauje — Cae-
wiucnas u Munesa, Murow O6unuh v Haog Cumeon unu Hecpewino cyupyiceciiiéo — 3aTUM CIISITH MTPBU
BpILIAYKH TIEpHOJ Kao apyra dasa, rae ce ocnobdala ucropujckux Tema u okpehe ce xymopy u catupu u
peanu3My IpyIITBeHe KpUTHKe: Jlaxca u iaparaxca, Tepguya, Ilokongupena wiukea, 3na sxcena; Tpeha
(asa — Oeorpancko pasmobibe, aKTyaqH30BaHA je KPO3 MOBpATaK HAEAIMMa MPBOT pa3nobiba, HCTO-
pujckum Tparequjama: Cupia Ciiecpana [euanckoi, Bragucnas, Jlaxam, Ajgyyu, T IBe IPUTOTHE Ipame
(oxo 1847) Toporcecitiso Cpbuje n Can Kpamwesuhia Mapka, a 3a motpebe Tearpa nuiue kpahe mapuse
xoMaze u nakpauje (IIpesapa 3a upesapy, Bonweonu maiapay, [langpousu myoc, Cygouna jegnoi pas-
yMma); Ha Kpajy, y Apyrom Bpuiadkom nepuoxy Crepuja ce Bpaha KibWKEBHUM Texmama u3 30-ux, yHO-
cehu y BUX TOpKy caTHpy, MEJIaHXOJIMYHA PACIIOIOoKekha, IECUMU3aM, Y KoMenujama beoipag nexkag u
cag (1853) u y pykonucy cauyBaHOM Kao caTUpU4YHa komenuja Pogomyiiyu u'y noesuju (Jasopje, 1854).
Hako je nupu3aM OCHOBHO Ha4ello CPIICKE IIOETHKE POMAHTU3Ma, TO je 100a IIBeTama U CPIICKE ApaMme,
OCeOHO IIIe3/ieceTHX rofuHa 19. Beka, riie ce y MHTepHpeTalnju HCTOPUjCKHUX TeMa uctudy jeia Jlase
Koctuha (nHTEHIM]a 1a HA TeMeJbY HapOHE IOE31je CTBOPH Hallly POMaHTHYHY JpaMy, C HAMOHAITHUM
njejaMa ¥ HaIllMOHAJIHHM CpIICKUM marocom: Maxcum Llpnojesuli, Ilepa Ceiegunay, I'opgana), Bype
Jakumha (Ceoba Cpbawma, Jenucaseiiia, Cidanuje Iasawt), a 'y o0Opaan XepojCKUX TeMa jeaH oJ] Haj-
IUTOAHMjUX TIpeacTaBHUKA je JoBan CyOortuh, qa OH ce WANIMYHO U XYMOPHO MOHOBO CHHTETH30BAJIO
y MOETUYKHMM WIyMHHAIMjaMa CPIICKOT pealn3Ma, [0 MHOTO 4eMy OCOOEHOT y OQHOCY Ha Biajajyhu
€BPOTCKH KOHTEKCT.

1

W
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[MapanenHo ca MOAEPHU3AIMjOM CPIICKE KEbHKEBHOCTH IIOYETKOM JIBAI€CETOT
Beka (Y ’eHOM ITOETHYKOM, MOTHBCKOM M €CTETCKOM PETHCTpY) pa3BHja ce JpaMcKa
JIMXOTOMHja Yy TIe/IeCEeTOronIIbeM KoMenuorpadekom npucycrBy bpanncnasa Hy-
mmha'® Kpo3 KaHPOBCKH CHHKPETH3aM Kao OMTHY KapaktepucTuky Hymruhesor ko-
muuHor tearpa (Jlemuh). Hymwuh je cjeannno 3nauajnoct CrepujuHe xomenuorpad-
CKe TeMaTHke ¢ BUpTyo3Holnhy cuencke texHuke Kocre Tpudrosuha. MopepHusnmja
CpIICKE JIpaMe je CBOjy TpaBy MOETHYKY HHBEHTUBHOCT, OpM)KJBUBOCT M3pasa, IpaMcKe
cutyalje, armocgepe 1 Iijaiora, ocTBapuia y ApaMama JUpH3Ma U IICUXOJIOTH]e U
cnobomHe ucropujcke uHTEepnperanyje Munytuna bojuha (Kpawesa jecen, Ypoue-
6a dicenugoba, Jlectiomiosa kpyua, Jlanyu, I'ociioha Onia), y3 Hymha Haj3HavajHUjer
npaMckor cTBapaornia monephe (deperuh 2002: 1015), y ko0joj cy joI 3amaxeHo apam-
cku crBapanu bopucas Crankosuh, MBo humnuxko, [lerap Kounh, Cerozap hoposuh
n Cumo MaraBysb Kao MUCHM KOjU Cy Ha Pa3IMYUTHM TEMarCKUM ITyHKTOBHUMa (01
MECUMHUCTUYKO-BUTAIMCTHYKE aHTpononoruje CrankoBuhese npame 1o Kounhese mo-
JUTUYKE CaTHpEe W aHra)KOBaHE UIPe) MCIUTUBAIMN eCTeTCKe MOTYhHOCTH apamckor
roBopa, ykasyjyhu tako myt rpahanckoj qpamu.'’

KondpHotupajyhu cBoj craB oHome mrto je nperxomuino, Cuma [lanmyposuh
y WIaHKy ,,MoaepHH3aM y KEW)KEBHOCTH TBPAHM Ja je MoJbe CPIICKE ApaMe NpaBa
MyCTHIba, UaKo je U Mehy npexparanm moaepauctuma (M. bojuh u I1. CnnjenmueBnh)
OMJIO TeXKILM Jla ce Jpama, MaKo HEOBOJHHO pa3BHjeHa Kao POJ, MOCTaBH Ha HOBE
ocHoBe. Tako je CrnujerueBuhi jorn 1910. roquHe 00jaBHO JBE pacmipaBe 0 MOACPHO)]
eBporickoj mpamu (,,JIupcka apama‘ u ,,Haponua npama‘), 3acauBajyhu cBoje cTaBoBe
Ha KYJITYPHO] U KEbHXKEBHO] IUXOTOMHUJU HEKOJIMKO KJbYUYHHX UCTOPH]CKUX MONapUTe-
Ta (€TUYKO — €CTETCKO, KJIACUYHO — POMaHTUYHO, HHTEPHAIIMOHATHO — HAI[OHAJIHO,
MOJIEpPHO — MaTpHjapXajiHo, MyIIKO — JXEHCKO), carieiaBajyhu TMpcko Kao JOMUHAHTY
CHUMOOJIMCTUYKOT, OTHOCHO €KCITPECHOHUCTHYKOT IPaMCKOT Jielia, JOK je ercKa Jpama
JIeNI0 KOJIEKTMBHUX 3aXBaTa U MAacOBHHUX CIIEHa, YMja ce JiernoTa, ernoc OyayhHocTH,
UCKa3yje y eTnukoj y3BuieHoctn. Munytus bojuh je 1911. oGjaBuo y 6eukoj 3opu
pacmpasy ,,Hama npama“ kao npuMep 3axTeBa HOBE TeHEpalyje y o0JacT apame: y
weMy je bojuh u3Bpimo pasrpannuema namel)y onora mro ce ogdaiyje y npouuiocTu
1 oHoTa ITO ce xohe y capammoct (Byukosuh 2011: 124):

Kao u cee witio je wiaga iucarno, u bojuhesa paciipasa o cpiickoj gpamu
Heogeojusa je og peghrexcuje 0 HAYUOHANHO] cygbunu. Y wiom wupo-
KOM CKJIOUY 0gHOCA OH HOCHIas/ba Upooiem Hegociamixa gpame y Kroll-

16 Bpeme apymtBeHe Komenuje je obenexero aenuma: Hapognu tiocranux, Cymmwueo nuye, Ilpoiekyuja;
npyra daza: Obuuan uosex, Ceeil, Ilyiti oko ceetia; Tpeha (a3a — MoBpaTKa APYIITBEHO] KOMEIUjH:
Tociioha munucitiapka, Ioxojuuk, Oxcanowhen iopoguya w Bracii. Y cBOM paay HamoBesyje ce Ha
Crepujy u Tpudxosuha kao ,,rpehn 1o pexy xomenuorpad y cpIckoj JIMTepaTypu’* ykibydyjyhu y cBoje
KOME/IMje eJIEMEHTE U OfI JKaHpa BOJBUIbA, U Ol 00MYHE BECelIe UIPe, 11a YaK 1 Oyprecke.

17 Hymwuh je Harnamasao Jia je OH IIPBH y APaMCKOj JIUTEpaTypH, O6e3 003upa Ha TO KOJIUKO cpehHo, MOoKy-
1Iao Ja MULIeM IPYIITBeHy apamy (panuju mokymaju Llserwha, Illamyannna u Manojna ‘Hophesuha
Jlaneko cy OwimH ox Tora). ,,tbnxoBu mokymiaju cy Omnu oOM4Ha, cTapa, pOMaHTHYHA IIpHYa y KOjoj
IIyMIM OPUIMKOM MPUKa3uBaba o0naue nuBMIIHO ozeno.  (Imuropuh npema: Byukosuh 2014: 372)
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JHCEBHOCTIU CPICKOI Hapoga 'Koja Ou Ouna KOMINEKC Relogux MUCuU,
oceharwa u aciiupayuja’. Pazeoj cpiicke gpame uge, dpema bojuhy, y
gea cmepa: Ka Komguju, Koja oopahyje ttieme cagawrbociuu u wpaie-
guju, Koja gpamaiiusyje apobneme upownociiu. bojuh ykasyje na nego-
citiailixe cpiicke tpaieguje. A o je wabaoHU3UpaHu Upuciiyi gpamcKkoj
ipahu. (ByuxoBuh 2011: 125)

Hewma cymmbe 1a cy mopatHu CpIICKH HaJjpeaii3aM 1 MOAIEpPHU3aM Jlaiiu HajBehn
UMITYJIC JaJbUM TEHJICHIMjaMa MOJEPHHU3AlIM]je CPIICKE KEbHKEBHOCTH, YKIbyuyjyhu n
NoeTH3auujy apamckor ropopa. On Tpu HaJpealucTUuKa necHuka, Muan JleanHan
je HajBuiie obenexeH gupusMoM, [ymian Maruh unTenekryannomhy, a AjekcaH-
nmap Bydo xymopom. CriojuBiig CBOj Jap 3a XyMOp M BepOaiiHe urpe ¢ ocehameM 3a
30MJBCKH CBET IPAJICKOT jeTeTa, Bydo je y ctuxoBuMa noeme [logeusu gpyocune Ileiti
dewtinuha NPy MO M OHO IITO UM je Y OCHOBH HajOJIMKe: CJIO00IHY U KHUBY UIPY
Jyxa KOju HUje oMel)eH KOHTPOJIOM ,,cTapMalie MyJAPOCTH U YITOTJbeHUX 003upa‘ (M.
Puctuh) y cumOunosn HaaapeasHor, COLUjaliHO aKTUBHCTHYKOr M MoaepHor. To je u
TPEeHYTaK KaJia, HacTajla y POMaHTHU3MY, CPIICKA KEHXKEBHOCT 3a JIelly JIOMHHaHTHO
olLpTaBa pOMaHTHYapCKe U POMaHTUYHE aMOMjEHTaIIHOCTH JIyXa, MOTHBCKO-T€aMaTc-
K€ PerucTpe M JUIAKTUYKy HJEjHY IOTKY, a O MpBH IyT y Jieny AJekcanipa Byua
HAJAPCATUCTHYKU pedIeKCH T0OMIH HAjeKCTIPECUBHU]Y MMOSTCKY JYXOBHOCT U MPOIIe-
CyaJHOCT (popMe y JIedjoj OHTOJIONIKO] oapeheHocTH.

VY nocneparHoj KiIXKEBHOCTH TeAECeTUX roanHa oO0HoBa MelypaTHuX TeH/IEH-
I[{ja aBaHrapje mnonpuMa wiyMuHupajyhe oOpuce TyXOBHOT OTIIOPA HIICOJIOIIKO] Per-
pecHUjH KIbIKEBHOCTH OOHOBE M M3rpajiibe Aajyhn npounheHo NECHMYKO UCKYCTBO Yy
CyOJIMMHOM JIpaMCKOM 00yXBary UCTOpHje 1 MUTa (IopeMeheHe MUTCKe cxeMe), Te epy-
JuTHe hopMe pamarypruje ,,uiucTux pyky* (Josan Xpucruh) y nenvma Muonpara [1as-
nosuha u Joana Xpucruha. CpogHoct ca JoneckoBuM Tearpom (Kopayu y gpyioj cobu,
Hebecku ogpeg, Iy y uszsecnociii) nocrasiba [laBnosuha mely npse cTBapaore koju
Cy y HOCIiepaTHy CPIICKY JipaMy IOXKeJIeNu Jja yHeCy HeKa CBOjCTBa MOJIEpHE Jipamaryp-
ruje (I1yi y uzeechociti — CrioJba NCUXOJIONIKA IPpaMa, MMILUTHLIUTHO ITPOTOTUI MOJIEpHE
MHTENeKTyallHe U noeTcke apame). Taj HoBu Mozen apame ¢uito3odekor Tura, KacHuje
pasBujeH y neny Jopana Xpuctuha (Yucisie pyxe, Opeciii, Cegmopuya: Kaxo 6ucmo ux
gauac yuianuy) yKIOHHO je U3BOPHY TEMIIOPAJIHY JUMEH3HU]Y U3 OBHX TEKCTOBA!

THoetucku docitiyiiak, Ha Kome HOYUBA MOGepHA UECHUYKA gpama UH-
wienexiyantol wuiia, moiao 6u 3aiio ga 6yge cxeéahien u Kao UOKYUAj
ouuutherba Muitiepaiiiypre u gpamcke maiepuje 0g HeKRUNCEGHUX HAHOCA
U ga 03HA4U UOBPAUAK U360PHOM eCUUelUYKOM 3HAYerbY gpaMCKol ieK-
ciua. [...] Lenosuitiociti u ayimionomujy gpamckol wiekciia on obesbelyje
UPUMEHOM JIUepaprux U Weapckux CulpyKiiypa, ua ce geio, Yupkoc
MUY UU UCTUOPUJU, gPIICU CAMOCIUATHO, HOTUHOMOIHYIIO U OJAYHO CUC-
wwiemom ugeja Ha kojuma je usipaheno. (Ilanasectpa 1972: 338)
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Cger arncypaa y aenuma Bemumupa Jlykuha mo6uo je jacHuje koHType y (uio-
30()CKOj U HMJICJHO] YCMEPEHOCTH, KOja CE YCIICIIHO KOPUCTU OOTaTUM apCeHaoM IT0-
ercke (apce U ajeropuje, mapoaujoM u HaHTaCTHKOM, JOK ce y neny bopucnasa Mu-
xajnoBuha y MCTOPHjU TpakM pe30HaHIIA IPAMCKUX uiaeja (apama JIuaHocty banosuki
Ciupaxurea, Kpawesuh Mapxo) y TOCPEIOBAHOM je3UKY TYCTE MUCAOHE ITOTKE M BUCO-
KOT CTEIeHa JpaMaTypIiKe MUCMEHOCTH, a Y Kovanganitiy Cajniepy aMOUjeHT MUTa je
3aMEHbeH ONMKUM HCTOPHjCKHUM BPEMEHOM, TPpyOUM mpu3opuMa JIpyror cBETCKOT parta.

HoBEe TEHIAEHIHUJE JPAMCKOI' TOBOPA
— KA XPOHOTOIIY JETHUICTBA

BperonoBa cenreniuja (AHApe BpeToH) 0 HAAPCATUCTHYKOM H3pa3y Kao
CTBapHOM (PYHKIIMOHUCAEY MHCIH, JAUKTATy MHCIH y OJCYCTBY CBakKe KOHTPOIC
pasyma, M3BaH CBaKe €CTETCKE M MOpaJHE IPEOKyNaluje, U3BeJieHa HETOCPEIHO U3
MCUXO0aHau3e, U3 Merone ciodonne acomnujaruje (Curmynn @pojx) — Hajommka je
reHepaTHBHA MATpPHIla XPOHOTOMA JCTHUILCTBA, KOjH CE aKTyalu3yje Kako y moemama
Anekcanpa Byda Tako v y mociaepaTHO XyMOPHCTUYKOM, (paHTACTHYHOM M CaTHPUY-
HoM koxny bpane IlpuueBuha, [lymana Panosuha, nenom bpanka honuha u Maruje
Bbehkoruhia. PuctuhlieBa Teopujcka ekCILIMKANMja MOE3Uje U XyMopa O0aIryje Kako
€CTeTH3aM TaKO W MOPAJHHU W APYIITBEHH YTHINTApU3aM Kao HajBeha orpaHuyeHa
cnobone, 6e3 koje HeMa mpaBe yMeTHOCTH. Hebecku ogpeg (1956) hopha Jleboruha
n Anekcanapa O6penoBuha, Kao er3UCTEHIMjaIHa IpaMa JIMKOBa y TPaHUYHUM CHUTY-
arjama ,,ca GpmI030(pCKUM CEH3UOMITUTETOM “ — MPENICTaBba ,,HajBAXKHUjU foraha]j y
pa3Bojy nocieparue apame” (Jeperuh 2002: 1220). dpyru Bum apame npeacTaBibajy
MHTCKO-TIoeTCKe Apame Xpuctuha, [Tapnoeuha u Jlykuha, mucua moMUTUYKKAX Tpard-
KOMHUYHUX (hapcu C TEMOM O TOTATUTAPHO] BiacTu (/[pyiu scueoit kpava Oceanga).

Jlo mpeokpeTa y ciopujeM pa3Bojy mocjeparHe apame (Kazia je ped o akTyallu-
3aIMji KOMHYHOT Ka0 €CTETCKOM Y3yCy) Joyasu ca mojaBoMm Asekcanjapa [Tomosuha.
Jok je xox Hymmmha, lBeroBor HEMoCPEAHOT MPETXOMHHUKA, TEKHUIITE KoMeauorpad-
CKOT e(heKTa Ha ApaMaTypIIKUM KOMIOHeHTama (alyine u 3aruiera, kox [lormosuha je
CBa CHara caJp)kaHa y je3uKy, 4djy PacKolll, Kako 3armaxaMo, OH OTKPUBa BUPTYO3HOM
crpetHotihy, TyXOBUTOT, MPACKABOT U YKUBOT TOBOPA, CIIMKOBUTOT, OIITPOT U UCKPH-
YaBOT M3pasa. Y MOCTHYKOM M JAPYIITBEHOM KOHTEKCTY, [lomoBulieBa apama oa3Bama
ca MO30PHUIIE KPUCTAJIHUM 3BYKOM ayTeHTHYHOCTH. KibikeBHA TeopHja Gerexu na
Taj )KMUBU TOBOP TaJalllhe Oeorpajcke yaule, MyH CapkacTHYHE MOJICMHYHOCTH, II1a-
TPOBAUYKHX TerOBa, UANOMA, U3ITH3aHIX apXan3ama, HCKPUBJbEHHX TyhHIla i CBEICHOT
aJIMHHICTPATHBHOT M UJICOJIOMIKOT aproHa, npe [lomosuha HUKO HHUje ycmeo na To-
JIUKO CaBIIaJia U Ja MOAPEN 3aKOHMMA JpaMCKe JTUKIHje. 3axBasbyjyhul MPBEHCTBEHO
CHAa3M M YBEpPJHHBOCTH j€3UKa, KOjH je Ha TPEHYTaK TaKko pa3BHjeH U MOJIETHO Pa3urpaH
Jia CTPEMH Jia 3aTTYIIUTH JPyTe, HAIITA Mathe BAXKHE OJIUKE APAMCKOT TEKCTa — KPO3
IMonoBulieBe apame CTPYju HEYJCHIIAH W UCTHHHUT XUBOT, aMOMBAJICHTaH, TOMAJIO
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TyXaH W TIOMaJio CMeIlaH, ,,01op, Beceo u Katkan oecmucien” (Kpmehu xac, Viea
winuya snamoxpuna, 1969) (IlanaBectpa 1972: 343).

Tako ce y MOCIIepaTHoOj KibMKEBHOCTH Pa3BHja APAMCKU peain3aM HOBOT TUIIA
Kao 0cI000leH caTupUYHU IyX MOCIepaTHe KbHKEBHOCTH U 0COOCHO M3BIaucHhe 13
Kpyra ancTPaKTHUX eCTETHYKHX M apTUCTHYKUX MPEOKyMalnja, H3BECHO mpriaroha-
Bab€ PasrOBOPHOM CTHILY, ,,J€3MKY YJIHIE", CBAKOIHEBHOM JKaproHYy MOJMTHYKE ITy-
ONMLMCTUKE y TPEHYTKY KaJia TEKCT MOCTaje 3HaYajHUjH Of] UTPE, PYKOITUC KHUBJbU O]
CIICHE, a caMa Pa3sUurpaHoOCT JyXa BaXKHHja O] MO30pHINHe npe3eHTanuje. Kao momjen-
HAKO UCTIPOOAHH OOITHIIN MOCIEPATHE CPIICKE APaMCKE KEbH)KEBHOCTH U IpaMaTyprije,
HCKa3yjy Ce, Ha jeJIHOj CTPaHH, MO30PHINTE aricypia, TparukoMudHa ¢apca, MmoeTcka
MUTOJIONIKA JpaMa, MHTCJIICKTyaJlHu TE€aTap, aJii U HOBa pe€aluCTUYIHA TeH[leHI_ll/Ija
YHjU Cy paBHOIIPaBHU BUIOBH M caTUpUUHA Oypiiecka U KpUTHYKA Heralpja Koja Texu
MyHU]jO] ¥ Ay0Jb0j TYXOBHO] U CLIEHCKO] KOHCOJHIAIM]H Y 3a0KPETY O] allCTPAKTHOT
YHUBEp3aJIH3Ma Ka MaTePHjaIHO] KOHKPETHOCTH. YIIPaBO Y TAKBOM KOHCTPYKTHBHOM
MOCJIEpaTHOM MUJBEY, KOjU Ce W MOpeA Bianajyhinx MICONOIIKHX MATPHUIA, JKHIABO
CTBapajavkH, lyXOBHO, EPYIUTCKU OAYNUPAO jETHOTOHCKOM YTHINTApU3MY, U3/IaHIIN
HaJIPEAIMCTUYKOT ¥ aBaHTap/IHOT 110CTajy HajeKIPECUBHHUjU NOETHYKH OKBUP CHHTE-
THU30BAaHOT KPUTHUYKOT je3WKa APYIUTBEHE CTBapHOCTH. CaTUpUYHM KOJl [OCTaje Toe-
THYKH OKBHUP 32 PEaKTyallH3allijy TPBOTHOCTH JCTHILCTBA, 1A CTOra CaBpeMeHa KEbH-
’KEBHOMCTOPH]jCKA MUCA0 YIIPABO HAMTAIIABA J]a HEKH O] HajBAXKHHUJHX caTUpUyapa Tor
BpeMeHa CTBapajy u y obnactu kirxeBHocTH 3a neny (b. honwuh, [I. Panosuh, A.
IMomorwuh, b. Lpryesuh, M. Bure3osuh), mto Joran [eperuh mokyiasa qa objacHu
CI/IM6I/IO3OM CaTUPUYHOT U ;[eqjer, Kao Ha IIpBU NIOIJI€J HCOUCKMBAHY, a 3allpaBO HUMa-
JI0 HeoOuuHY, J0Ka3yjyhu na cy HajOOJbU MUCIIHK 33 JeIly OMJIM 3alpaBo U CAaTUPUYHH
nucuu U necuuiy: Ceudrosa [yrueeposa iyiiosarsa, jeHa O HAjOOJBUX caTHpa Y
CBETCKO] KEbMYKEBHOCTH, TAHAC CE YUTA KA0 POMAH 3a JIeIly U OMIIAIHHY.

Ha HOBMM MOETHYKHUM OCHOBaMa M30ILITPEHA, CTBapaiayka PEBONTYLH]a Y KEbH-
’KEBHOCTH 32 JIeIly MTOCTaBJba je Kao MOTIYHO CAMOCTAJIaH U [EJIOBUT OrpaHaK caBpe-
MEHE KiM)KEBHOCTH. DOPMATHO U TEMATCKO MajCTOPCTBO OBE O0JIACTH 3aCHOBAHO je
HA OHMM IpeMucama 3MajeBe Mmoesuje Koja je y MehyparHoM mepHuomy jeaHaKo IOj-
CTULAJIa U TPAIULIMOHATIHY JIECKPUIITUBHY JIUPHUKY 3a JELy U HAAPEAIUCTUUKE CIIE/I-
OcHuke nyxoBHe aBaHrapae. Hoeu, ypbanu ToH, Beh aktyanusoBan y [TomoBuherom
JIPaMCKOM TOBODY, Ya/baBatbe Ol PYCTUKAIHOT JTHPH3Ma, HOB CEH3UOMITUTET y YeCTO
OIMCTaBMM MOKYIIajiMa 00jeInbaBama PEaTHOT U HAJICTBAPHOT, Ay TCHTUYHH )KHBOT-
HU peduieKc U UpaliMOHaIHU UMITYJIC IYXOBUTE UTPE, KOja pa30yKTaBa 3alpeTaHe cTBa-
panaduke cHare, pacnasbyje (anTaszujy, okpuiahyje peuu, npeycMmepasa hopMe cBeTa
U JIe4jy JUYHOCT UCIyEhaBa MyHUM JOKHBJbAjeM CBEMONH U CI000/e — TH MOKYIIaju
JIOHENHU CY MOCIEPATHOj CPIICKOj KEbMXKEBHOCTH 3a Iy HE CaMO HOBE BPEIHOCTH U
MojepaH uszpa3 Beh u jenny HoBy moetuky (ITanasectpa 1972: 356). Ona he BepoBat-
HO Mohu 11a mpeoOpasu TpaauLujy Jeuuje KIMKeBHOCTH M Ja OTBOPU HOBE ITyTEBE
y Ge3MepHa MPOCTPAHCTBA JCYjUX MOKHBIbAja, CHOBA U MAIlTalka, [ITO MOTIPTaBa U
0Baj TIOETUYKU OCBPT:
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Cse go Pagosuha, krmudicesnociii 3a geyy buia je u3pas uaimpujapxainor
ceettia. 3maj u gyiu Hu3 mwelosux ciegbenuxa ounu cy goopogyuiHu iec-
HUYU Koju cy ceoje ugeane Hyguau geyu, cmaimpajyhu ga he ona na wmaj
Hayun yhy y ceeiti ogpacaux. Hu Byuo, nu Pagosuh nucy umanu iiakee
ugearne, yeohere geye y ceeiti ogpaciux CMAmpany cy Yitiouujom Kojy je
wipebano pywuitu (Byuo iosopu o inysom dykeapy, a Pagosuh y uyeenom
agopusmy caseitiyje poguitiesse ga wyKy geyy yum upumeitie ga uie Ha
mwux).... (Josanosuh 2008: 70)

VY HCXOIUIITY TAaKBOT MOETHYKOT (JOKyca Urpe, XyMOpa M CHa, XPOHOTOII Jie-
THUIHCTBA U KOPITYC KE-M)KEBHOCTH 32 JIEIly C€ 110jaBbyje Kao OKBUD TPajHE XepMEHeY-
TUYKe (MHCIIMPATHBHE) TEXKHIHE Jla CE OBJIa/la HOBOM JyXOBHOIINY ¥ Ha MOP(OIIOLIKH
Pa3IMuUTHM acleKTHMa KEHIKEBHOT TEKCTa. Y TOM KOHTEKCTY, APAMCKU MPU30PH 3a
JIelly Cy MCKa3ajH BUIIECTPYKY BUTAIHOCT M MHTETPHUTET: C jeJJHE CTpaHe, MoCpe.-
CTBOM WJIyMHUHATHBHHUX 0OOpa3aua (oJIKIOpHE MaTpUlle y CUEHUYHOM CHHKONHUPAY
0ajke M HEHUX MOETOJIOUIKHX IPEMHUCA TEaTPOJIOLIKEe YHUBEP3aJIHOCTH, a ca Jpyre
CTpaHe BUTATHOCT ()eHOMEHa KOMHYHOT U H-eroBa €CTETCKa Bajopu3aluja y XyMopy
MOCTajy JICO OHE 0CI000leHe eHepruje JIyIHUKOT, e je, npema Ppojay, urpa y ocHo-
BU CBake KoMuKe. beprcoHOBCKM cynap MEXaHHUYKOT ¥ OPraHCKOI/OpraHuyYHOr (Haje-
IJBEHOT Ha JKUBO), Y KOjOj Ce paBa )KUBOTHOCT HUKAJ| He Bpaha 1 HUKaJ] HICTOBETHO HE
MIOHaBJbA, TPAJH TUHAMHKY CUTYallHMja y IPaMCKHM TEKCTOBUMaA- jeqHOUMHKama [ Buia
Taprasee (3yboboma, 3ua on ynaipeq, Ilogena ynoia) u Jymana Panosuha (Krnayka-
auya, A 3awitio on sexcoa, Yuju je uziosop, 3yboboma, Yuja je wowa, Xohe u on, Ilu-
cawe tio wnowty, bruzanyu, Hywuhesa ynuya), ann ce KOMUKA aKTyajau3yje U y HCKpH-
Yyapaj SKCIPECUBHOCTH OXKUBJLEHHX jE3UUKHX (ppasa, je3mykor oOpra, rOBOPHE HIrpe
U/INOMATCKE M KAPrOHCKE CEMAHTHKE Y KOHTEKCTY CBAKOIHEBHOT LIKOJICKOT JKHBOTA
HErOBUX jyHaKa M JIYLMIHOCTH HAaIIMX KOMHUYHHUX 00pTa, IIOHaBJbaba WM HHTEpde-
peHLMje cepuja TUIHM3UPAaHUX CHUTyalldja M THIIOBA Y WHBEHTHBHUM H JIOCETJbBUBUM
peakuujama arazona v 6omonoxoca’® (A. Ionosuh: @aimianno inyia irasa, J{sa iucma;
Jlacno bramkosuh: J/byouuuye, lyman Panosuh: beiynay).

18 Kako ce ox Apyrux KEIIDKEBHHX BPCTa pas3iHKyje IO TOME IITO ce He 3aBplIaBa TeKCcToM, Beh y miy-
MauKOM H3BOl)erby Ha MO30PHUIIHOj CLEHH, Paaujy WIH (UIMY, ApaMCKa KEHKEBHOCT HE HOCH CBOjY
H3PaXKajHOCT CaMo Y je3WKy, Beh M y CBakOBPCHUM OOIMIIMMA MEIMjCKOT NIpUKa3UBama. Te pas3iHke
MO30PHUIILHE IPE3CHTAIlHje YCIOBUIIE CY M OHY BPCTY JMHCTHHKLHM]jA H3Meley aHTHUKe TI030PHHUIIE, eI~
3aberanckor mozopumTa (IllexcrmpoBuxX Ipama) U HTalIHMjaHCKe KOMenuje. YIpaBo Ta YCIOBJGEHOCT
JipaMe HO30PHUIITEM THYE CE CBUX acleKara JpaMe:0praHu3aliije BpeMeHa 1 MPOCTopa, KOHCTUTYHCaba
JIMKOBA U IIPEe3eHTOBama (padyIapHHX 30UBamba M YCIIOCTaBJbama arMocdepe. M3 Tor pasimora MHOTH
cMarpajy a ce TeopHja Jpame Mopa IoCMaTpaTi HCKJbYYHBO y OKBHpPY TeOpHje TeaTpa (IIpoCcTop, HHAN-
Kanyje, Tuaackanyje, pemapke). bynyhu na ce qpaMcku TekeT akTyaiu3syje JOMHHAHTHO Y JIHjaJIOIIKO]
hopmH, OCHOBHO 00OenerKje APaMCKOT [Hjaora je MCMOJbaBamke LETOBUTE JTMIHOCTH. AJa30H (TPUKH
BapalnIla, JIONOB) je Y APaMH JIUK BapaJde y CTapoj KOMeIHj! (KOMe/IHja, aHTHIKa), JIUK Ca allCypIHUM
U eKCTpaBaraHJHUM IpeTeH3MjaMa. APHCTOTE] TBPAU Ja aKO OBaj JIMK BENHYa MCKPEHOCT, OHJA MMa
Ha3MB aJla30H, a aKo je MOTIEkYje U UCMejaBa, OHJa ce 30Be eupoH (MpoHHja). Boxomonoc je auyHocT
KOja KOPHUCTH C1ab0CTH ala30Ha (Tepa Maiy ¢ BbUM).
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EKCripecHBHOCT APaMCKOT THjajiora, BeroBa eBOKATHBHOCT, KOHGIUKTHH HIIH
arOHaJIHU KapakTep y APaMCKAM TEKCTOBHUMA JIEUjUX IMHCAIla jeTHOYHHKHI OJIMIY TjIa-
crruyHomhy ¥ yBepsbuBolhy cuTyanuje koja aupMuile KOMUYHU 00pPT, CTaB, Jpam-
CKH CYK0O0 KOjH je ca3fiaH y IMHAMHYHOM MpEIUIeTy BepOaiHe U HeBepOaiHe perinke
JIjajiora, Kao OCHOBE JPaMCKOT CYKO0a y XEreJOBCKOM IOMMarby CUCTeMa CHHTE3E U
MOJIEpHOM JpamMaTuaHOM MuMoxoay LlloneHnxayepoBor cTaBa 0 CMHCITy Apame Y ,,Cy-
KoOJbaBamy 1 MeljycoOHOM pazapamy pa3IMYUTHUX BUIOBA )KUBOTA" ITprKa3yjyhu cie-
ny Bosby y l5€HOM JieIOBaby — a y TOM CIIy4ajy JApaMH BHUIIIE YOTIITE HUje MOTpedaH
HUKaKaB CyKOO OKO Kojer O ce oj[BHjalia IpaMCcKa pama.

HmMnyjicu uCTOPHICKE MAPAJUTME 1 CABPEMEHOTI'
JPAMCKOTI TOBOPA Y HACTABHOJ ITIPAKCH

CyeHcka yMetiHOCI je jequHa HCUB/beHa YMEemHOCHL, CMPIIHA je.

Og najciupawnujel y cnasu caciioju ce cnaea nymya:

09 HOUYNapHOCITU, 0g H/becKarbd CIy4ajHo cabpane iomune;

0g csupeiie by0asu Koja 1ygyje 3a KoMegujauinigom.

Citioia je uiparve, kao u iiyma, wipaiequja 6e4Hol, 6e3aHOI 3a UPONA3HO.
Y uacy iiociianka seh je y uacy mecitianka.

Ucnnopa Cexynuh

Ha y3ycuma caBpemMeHe TMHaMHKe JPaMCKOT TOBOPA U H-ETOBE alIMKaTHBHOCTH
Y KEbIDKEBHOCTH 32 JICIly U MIIaJie, 1a c€ He OM IECHII0, KaKo JTyIUAHO ycMepasa Jlymiko
PanoBuh, na HacTaBHUIM M HUXOBE METOAE paja 3acTape M m3rybde Moh cropasyme-
Bama (KOMYHHKAIHWjy) ca YYCHHIMMA (Kao M HIKOJICKE ITO30pHHMIIE), Bajbajlo O 100po
MPOMHCIIUTH O MOTHBAIMjH ¥ aKLMjU yuyeHUKa y HacTaBu 21. Beka (Jawuh 2016). 13-
yuaBambeM CPIICKOT je3UKa U KEbHIKEBHOCTH, YYEHHK OCTBapyje je3uUKy, JUTepapHy U
KOMYHHKAIMjCKY KOMIIETEHTHOCT, 3aCHOBaHy Ha MPUMEHH, aHAIIM3H, BPESIHOBABY U
MPOLICHN HOPMATHBHUX M CTBApajladyKUX acleKara je3WYKOr cucTeMa. J|oKHBIbajHUM,
UCTP)KUBAYKUM, MPOOIEMCKAM W CTBapajaykuM HHTEPIPETATHBHUM HPHCTYIINMa
pa3BHja ce YNTATAYKA KOMIIETEHTHOCT TIPH TyMauey KEMKEBHOCTH Y TIOCTHYKO]
XEPMEHEYTHYKO] 3aCHOBAaHOCTH je3MUKe EKCIpEeCcHje M MHTerpaluje, Te PUKIHjCKe, ec-
TETCKE U HHTEPTEKCTyaJIHE KYJITYPOJIOIIKE CHHTE3e Y 00pa3oBamy 1 BaCIUTabY YUCHH-
Ka Kao cJI000/IHE, KpeaTUBHE JIMYHOCTH — KPUTHYKOT YMa, OIUIEMEH-CHOT je3MYKOT KOz
(mocturayha) 1 IOy31aHOT €CTETHYKOT (JIUTepapHOT) MpoCcyhuBama.

YHarpeljuBame 3Hamba 0 CPIICKOM jE€3HKY TTOBE3YjE CE ca HCTPAKUBABEM je3UKa
Kao MMaHEHTHO CIIOKCHE CTPYKType (OMTHO Be3aHe 3a Apyre OOJIHMKE JbY/ICKE AEIaTHO-
CTH apOUTPapHOM MPUPOJOM jE€3UUKOT 3HAKa) M Ca KOMYHHKAIMjCKUM BPEIHOCTUMA
je3ndke U QyHKIMOHAIIHE TUCMEHOCTH. YKYITHOCT 3Ha4eHa jeIHOr Mojela (TeKCTa)
3aCHUBA CE Ha CHHTE3H OJIHOCA KOjU YHHE HETOBY CTPYKTYPY, Kao ¥ Ha OJHOCY MOZENa
IpeMa IMHPUM MOJETATUBHAM CHCTEMHMa XyMAaHHUCTHYKUX, JPYIITBEHUX M IPUPOA-
HUX HayKa.
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KB IKeBHOCT ce akTyalu3yje Kao CPEe/ICTBO CIIO3HaBama CBETa, OTKPHBamba
MOTyRHOCTH 3a HETOBO MEHame U MpeodpakaBame: KMKEBHO JICNO je YMETHHYKA
HCTHHA O )KUBOTY, CBEJIOYaHCTBO TPEHYTKA y KOJEM je HAaCTaJo, u3pa3 TBOPIIA U je3UKa
KOjuM je oOnukoBaHo. HactaBa KibMKEeBHOCTH oMoryhaBa ydeHHIIMMA J1a HCTPaXKYy]y,
MHTETPUIIY W CTBapajaukd pearyjy Ha HajBeha mocturhyha KeHKeBHE YMETHOCTH,
na u3rpal)yjy KeIKeBHY KyNTypY, Pa3Bijajy KDUTHUKH CTaB peMa CBETY U CMHCA0 3a
JIO’KHBIHABAIhE M AHATTMTHIKOCHHTETHYKO BPEIHOBAHE €CTETCKHUX M Ca3HAJHUX TOMe-
Ta yMETHUYKOT Jiesia. KiHKEeBHO JIENo je TEeKCT KOjH je 1O CBOjOj MPHPOIN YKIbYUEeH
y HeorpaHudeHy cdepy HHTepTeKCTyanHOCTH. DEHOMEH KIKEBHOCTH Kao KOMYHH-
KaI[UjCKe JeIaTHOCTU M €CTETHYKA KOHCTaHTa (uaean) onpel)yjy KibHKEBHOCT Kao ec-
TETCKY KOMYHHKAIH]Y.

K mKeBHOCT, K0ja je BelrKa, pa3HONHKA U MOTIYHA CIMKA YHYTPAIIEHET )KHBO-
Ta YOBEKOBOT, CAOMIIITCHA jE3MKOM Ka0 HajYHUBEP3aTHUJUM CPEICTBOM KOMYHHUKAIIH]E
U COIMjalu3alluje JbYIU — MOXKEe HajTpajHUje Ja yThde Ha yueHukoBa occhama. [1o-
Oyhyjyhu mupu Kpyr 40BEeKOBUX €MOITHja, KEbHKEBHOCT Pa3BHja MHOTOCTPAHY €CTET-
CKY M MOpaJIHy CHMIIaTHjy IpeMa CaBpeMeHOj (MYATHKYATYPATHO] B HHTEPKYITYpa-
HOj) TIO3HIINjH1 YOBEKOBOT UACHTUTETA Y HAIIMOHATHOM U €BPOIICKOM KYJATYPHOM MpO-
ctopy. ObnacTH je3uka, KIbIDKCBHOCTH U je3WYKe KYITYpE YCIOCTaBJhajy caapiKajHe,
CTPYKTYPHE, METO/OJIONIKE, SMUCTEMOJIOIIKE 1 aKCHOJOIIKE Be3e C NPYTUM HacTaB-
HUM npeametiMa. Koa Hac ce KibHKEBHO-je3MUKa Kopenalija 3acHHBa HajBUINEC HA
y3yCHMa CTHJIMCTHYKE KPUTHKE, HHTEPIPETAIHjE U TUHTBOCTUIUCTUKE (KOHTPACTUB-
Ha JIMHTBHCTHKA M TEOPHja je3WYKUX KOHTAKaTa Cy MPUCYTHE y HEIITO CBEIACHHjEM
Buny)."” KibHoKeBHOCT je HEHCIPIIHU TeHEepaTop je3udKor U KyaTypHor namhema. Mma
CHaXXHY BaCIIMUTHY U 00pa30BHY QYHKIIH]Y, jep HE JIeNTyje caMo Ha YOBEKOBE MOCTYIIKE
Y MTOHAIIAKkE HETO U Ha 1eNI0 BeroBo Ouhe. [Ipyxa Bemuke MOryhHOCTH 3a KOpPEIaIly]jy
ca IpyruM mpeaMetima (je3nUKo-yMeTHHYKO MOAPYYje: CPIICKH je3UK U KEbUKEBHOCT,
CIICHCKA ¥ (pUIMCKa YMETHOCT, JJUKOBHA KYITypa, My3UuKa KyJITypa, CTpaHU je3HIIH;
NoMpydje APYIITBEHUX U PUPOJHUX HAyKa — HCTOPH]ja, BEpOHAYKa, IPUPOJA U IPYIII-
TBO, EKOJIOTH]ja, rpal)aHCKO BACIUTAE, MATEMAaTHKA, (DU3HKA).

Bese m3mel)y KEHKEBHOCTH U IPYTHX YMETHOCTH aKTyallH3yjy c€ Ha HHUBOY
HHCTIHpAIHje, TPOrpaMCcKe OpHjeHTallrje, CTHIIA, TPYIITBEHOT U KyITYPHOT KOHTEKCTa
U pelieniyje y mporpaMmckoM mpahemy. IlyTeMm mpoyuaBama pa3Boja KEbHIKECBHOCTH
071 0OpeHOT O/[Bajarba, youaBama pa3BUTKa €CTETCKOT OOIMKOBamba, CTATHOT CMEHH-
Bama €CTETCKUX (POPMH, Y3POUHE MTOBE3aHOCT U MCTOPHYHOCTH — KEbH)KEBHH TEKCT CE
CHTYHpa U Kao ofipa3 Iyxa MOETHKE BpeMEHa, MOPAJHE KIMME, COLIHjaHOT U KyITyp-
HOT MHJbea (MCTOPHja ¥ COIMOJIOTHja, (NJI030()Hja U MCHUXOIOTHja: TUTAha jJaBHOT
MHUILBCHA, OHOJIOTHja U €KOJIOTHja: YOBEK U je3UK, MATEMATHKA: MACOBHU MEAUjH
y 3aje[HHIN Ca CTATUCTHYKHM HCTPAXKHBAbUMa, aHAIIOMIKA OJHOCH MAaTeMaTHYKOT

19 IlnoaHOCHE MOACTHIIAjE 32 YCIIOCTABIBAKE je3NUKO-KIbIKEBHIX KOpEJalija y BaCIUTHO-00Pa30BHOM
nozpy4jy omoryhuie cy caBpeMeHe TMHIBUCTHUKE H KEbIDKEBHE TE€OpHje: PycKH (hopMann3aM, Ipamki
CTpYKTypaimM3aM, JaHCKa [IOCEMAHTHKA, aHTPOIOJIOIIKA JNHIBHCTHKA, (PAHILyCKH CTPYKTypajiu3aMm,
reHepaTHBHO-TpaHC(OpPMaIjCcKa IpaMaTHKa, TeHepaTHBHA MOETHKA, CEMUOTHKA, JINHTBICTHKA TEKCTa,
HOCTCTPYKTYpaIn3aM.
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M3pa3a U CHHTaKce — KOMYHHUKAaTHBHA (DYHKIIHja 3HAKOBHOT CHCTEMa MMPUMEHOM CTpa-
Termja Koje uMajy CHa)KHO MOTHBAIIMOHO JICjCTBO Y OCTBApEHY 3aj1aTaka KOjH ce Io-
CTaBJbajy y HacTaBu).”’

Kako cymtuHy cBakor ApaMCKOT KOMajia YuHE gujeleitiuiku U MUMeiliuyky 1eo,
Tj. o0jallllCHhC U HEroBa JIEMOHCTpAIlUja, ICHOTAIMja U KOHOTAI’ja, YIIO3HABAE ca
HEYHM U ECTOBO JI0KHBJHABAE, MHCAOHO U MPAKTHYHO, H3HA/I-CUTYAI[MOHO H TIpa-
IMaTHYKO, aKIja, Jeambe, UTpa — peakilija, 3Hame, Ueja: CICHCKa KOMYHHKAIMja
MOCTaje jeJlaH O OHMX MOJeNia CaBpeMeHe HacTaBe KOjH, monaszehu of mpeaMeTHe
MMaHECHTHOCTH U MMIIEPAaTHBa KOMYHHKAIHjCKE OTBOPEHOCTH, OCTBapyje MOCTYIare
aKTHBHE W MHTEPAKTHBHE HACTaBe, TC Y MyOOKO] MPOXKETOCTH HACTABHUX MPHUHIUIIA
JOCTHKE JICTIUKATHY MEpy CTBapaladKuX HCXOMa.

Buiionaprocii cyenckol 3naxa (OMHOC TEHOTATHBHOT U KOHOTATHBHOT Y yCMe-
paBaHOj UTPH U HETIOCPEITHOj OUYMIVICHOCTH: TMXOTOMHUjH JEHOTAaIMje U KOHOTAlHje,
MHMETHYKOT H JIMjEereTHYKOT, KOHKPETHOT M allCTPaKTHOT, Jearba U Ca3Hamba, aKInje
U peakiiyje, Urpe U IbeHe CYIITHHCKE UJIeje), Kao M aHAJIOMIKKA OKBHP HACTABHOT Yaca
ca CTPYKTYypOM aHTHYKE Tpareauje, yreMesbeHe Ha TPpajalluji ,,1e/I0Ba M0 BENHYHHU
(Bypuh 1990: 263), moceOHO Kax Uejy qpaMCKe MeJarorje moCTaBUMO Y JyOOKH To-
STHUYKHU U KIMKEBHOMCTOPH]CKH KOHTEKCT paljarba U pa3Boja Hallle APAMCKE KEbHKEB-
HOCTH — BOJIC HAaC Ka aKTyaJIM3allji HACTaBe Ka0 UHCYEHUPAY KOMYHUKATHUGHUX CU-
fiyayuja, IpH 4eMy ce IPaMCKU OKBHp HACTaBHE CUTYaIlHje UCKa3yje Kao BHI JHjalio-
THYHOCTH CLIEHCKE PEUH U FCHOT XEYPHCTHYKOT MyTa Ca3Hama (CHAroM MMariHaluje
YUYCHHKA U YBEPJHUBOLINY BHHXOBOT CLIEHCKOT TOBOPA, TpaieHOr MUMUKOM, T€CTOBUMA
U OKpeTuMa). MHCIIeHupameM HaCTaBHUX KOMYHHUKAIIHja caM yac OMBa OpraHU30BaH
0 y3yCHMa JIeNIOBa TPUKEe Tpare/ifje, ca aHaJOIIKH YIUTAHHM yJIoramMma yuecHHKa.”!

Excrumuiipajyhu MOTHBE ¥ TeMeJbHE MeIarolike OCHOBE U ONPaB/arba yBohermba
CIICHCKe KOMYHHKAIIMje Yy HACTABY, 3aTOBOPHHUIIM OBOT MPUCTYIA Y€CTO OCTajy Ha HH-
BOY Mpo/y0JbHBamka OCHOBHUX HACTABHHUX MeTona (BepOasiHe, MpaKkTHYHE, BU3YEIHE),
aJjM ca yBoljemeM TPHjaJHOT OTHOCA METOA CUUpYUHE—MUCAOHe—HACHIAGHEe OPH]CH-
Talyje, ClieHCKa KOMYHHKAIIMja MOMPUMa CIIOKCHHU] U BUIT UMAHEHTHE MPOAYOJbEHOCTH
KaKo caJpXaja Tako U HEroBe €CTETCKE OCTBApEHOCTH, OJHOCHO pa3B0ja YMETHHY-
K€ KOMITIOHEHTE CaMOI' HACTABHOT MpOIIEca, Y KOjeM YIpPaBO UTPa U XyMOp MOCTajy
OCHOBHH CTBapasadku, BUTAIHH OOIHK pa300inyaBamba KPyTUX obpa3sana eKCIUTHIIUT-

20 KubepHeTnuapH, TMHIBUCTU U MAaTEMaTHYapHU yKa3yjy Ha €JIEMEHTE KOMYHHKATHBHOT IPOLECa U BUX0-
By (yHKIMjy y BepOaHOj KoMyHHKanuju (YIBphuBame Haje(pUKaCHUjHX CHCTEMA Cllama MopyKa, HBH-
xoBor namliera U pasymeBame), ITO yrnyhyje Ha JIMHIBUCTHYKH CTPYKTYPAIMCTHYKU METOJ| je3UUKe
aHaJu3e KOjH ce YIPaBO 3aCHHUBA Ha H3/IBajamby OMTHUX Ol HEOUTHHX I10jaBa y IPOIIECy CIIopa3yMeBamba,
a Ha YeMy ce Jajbe pa3BHja Teopuja HHpOpMaLKja 1 KOMyHHUKAIHja.

ITponor u yBomHa IecMa Xopa — ilapogoc Kao MOTHBAIIMOHH 1€0 Jaca; enu3ona I, cidasumon; ennsona
11, ciwasumon, ennsona Il u eizogyc kao 3aBIIHA mecMa Xopa Koja MPOKIaMyje 3aKk/bydak, IMOCHTY,
HapaBOyUYEHH]E: XOp ce II0jaBbyje Kao CBe3Hajyhn IpHuIoBeiad — HaCTaBHHK, a IIYMIIH, HOCHOIIH Paiibe,
Kao YYCHHUIIN KOjH IyTEM aKTyalM30Barba JPaMCcKe CUTyallje, HAeHTH(UKALUje i HenocpeHor yyenrha
yiase y akTHBHO II0JbE CTBapasladyke U MpoOIeMCKe HacTaBe, HOBEe3UBabha MUIBEHha H CTEUCHOT 3Hamba
ca peallHUM XXUBOTHHM CUTyallMjaMa — TaKO MPOTPAMCKH CaJpkaji ¥ KOHKPETHE METOJCKE je[HHUIIE
MOCTAajy ,,JPaMCKH TEKCTOBH'* 32 M3BOlere, HHCIEHAIH]y HACTaBHUX Kao IIABHUX XXHUBOTHHX €IH3071a
(Jamuh 2016: 200).
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HOCTH ¥ CAMOCBECHOT YJacka y €lUCTEMOJIONIKY, OHTOJIOIIKY ¥ €THYKY KOMIOHEHTY
JIyXOBHOT pa3Boja. Tako ce u cam mpoliec HacTaBe pa3BHja Kao HEMaTBOPEHU IyT O
Mume3suca 10 cemMuo3uca — Kao OKBUPHU MHCAOHH TIpeodpakaj o1 3Hauera J10 CMHCIIa,
TJIe Ce YIPaBO CHHEPTUYHUM KOMITOHEHTaMa ClIeHe Y MHTETPaJTHOM BHIY CyCTHUY CBE
ca3HajHEe U YMETHHYKE CMEpHHUIIE.

Y oKkBHpY CaBpeMeHe Ielaroruje U No30pHIITHE YMETHOCTH 32 JeIly, TOKOM J[Ba-
JIECeTOr BeKa ce pa3BHja Hieja 0 KpeaTHBHOj MO30PHIIIHO] UTPH KOja HaJWIa31 OKBUD
nmocrojeher kaHoOHM30BaHOT onpeherma M MOCTaje XONUCTHYKKA 3HAK 3a CHHEPTHYKO
KOMYHHKATHBHO JienoBame.”? Beh u croHTaHe, a OroToBo ycMepaBaHe, TUPUTOBaHEe
UTpe pa3Bujajy AUCHUIUIMHOBAME JCUjer Tela M JIyXa, ajlu je BaKHO Jia Jela Ha OBy
JUCLUIIMHY UTPe CBECPIHO MPHCTA]Y, jep ,,0BaKBa ci10001HO pruxBalieHa AUCIUILIN-
Ha omoryhaBa yBolheme U JOIHMje CTpOKE HAMETHYTE WM 3aJiaTe JAUCIUILINHE Koja
M3HUCKYj€ jolI MOTITyHHUje OBIIaJIaBa-e CBOJUM TEJIOM U JTyXOM, LITO je MOCEOHO BaKHO
3a yuerme HacTaBHUX caapxkaja’ (Komramuap 2013: 156).

»Jpama y o0pa3oBamy”, ,,KpeaTuBHa Jpama’”, ,,00pa3oBHa Jpama”, , IpaMCKO
n3paxkaBambe’ — CBE Cy TO CHHOHUMCKH Ha3WBH KOjU Cy C€ TOKOM IPOIIIIOr BeKa KO-
PHCTIIIN y CTacaBamy U (Gopmupamy OpuTaHCKe, KaHaJCcKe, (paHIycKe IIKoie, Kao
u geuHHCaBY ApaMCKUX 00pa30BHUX Iporpama y mkonama y XoHr Konry. Ynpaso
je 3a KpeaTuBHY Jpamy Ha T1y EBpore Haj3nauajuuja Ceynicka aieHga o yMemHu4KoM
obpazosarwy (YHECKO) u Jlucaboucka citipaitieiuja obpazosarpa. TokoM peannsa-
IIUje MpojeKTa Mo Ha3uBoM ,,/Ipama yHanpelyje kibyuHe koMieTeHuje Jlucaboncke
crpareruje oopasoBama’ (DICE), ox 2008. no 2010. romuHe, CHPOBEACHO j& BEIUKO
UCTpaxuBame y 12 3emarba. OBaj mpojekar, cripoBeneH Ha 5000 ucnuTaHuka, IOTBp-
JIMO je yTUIaj paMe Ha 5 of 8 KJbYYHHX KOMIIETCHIMja y XyMaHOM Kpeupamy. Y
HAIlIOj HayYHO] ¥ CTPYYHO] jABHOCTH CBE HEMOCPEIHH]jE Ce MCKa3yjy NHBEHTHBHA KyJl-
TYPOJIOIIKA M KOMYHHKOJIOIIIKA HCTPaKUBAha KOja Y CBOM MCXO/ly U3BOJIC alUIMKaTHUB-
HOCT JIpaMCKOT' y BaCITMTHO-00Pa30BHOM ITPOLIECY Kao aKCHOJIOUIKH TIPEIBOIHUK EIH-
CTEMOJIOIIKUX, ECTETCKUX U €THYKHX y3yca. Y OCBPTY Ha JyroTpajHy KaHOHH3alHjy

22 JlBa enmiecka apamcka nexarora ITurep Cnejx (Peter Slade, 1910-2004) u bpajan Bej (Brian Way,

1923-2006) pasrpaHuuuii cy 00JacT JpamMe y BacIlUTamy Y OIHOCY Ha mozopuuire. J[pama y BacuTamy,
[0 ¥HUMa, MOJCTHYE Pa3Boj JeTeTa M pa3BHjabe HETOBE CBECTH M KPEaTHBHOCTH. Ilo30pHINTe TEXHU
HHTeprpeTanuju nrymana. Hacympot toMe, y KpeaTHBHO]j IpaMu je akLeHAT Ha aKTHBH3AIUjH YUYSCHHKA
U UTPU yJIOTa, Ka0 U Ha HCKYCTBY Y4ECHHUKA.
Ha npocropuma 6usmie COPJ Haj3HauajHHjU paja y JOMEHY KpeaTHBHE Jpame je pan 3arpedadxe pe-
nurespke 3Bje3nane Jlanuke. Panehu ca nemom u Mimaguma y 3arpe6adykoM KasalWINTy MIIAJUX H OPH-
Memyjyhn UMmpoBu3anuje y apaMckoMm pany, 3Bje3mana Jlamuka yBOIM MPOMEHE Yy Camoj CYLITHHH
IpaMcKor pana. buTHO ce Mema offHOC neTe — mmpeJcrasa, I1a IMpeJcTaBa IocTaje ,,JeI0 Y HacTajamby .
KpearuBHa apamaruka je, o MUIUbeY 3Bje3naHe Jlamuke, cTBapajiadka CLEHCKA UTpa y KOjOj y4ecT-
Byjy u3Bohaun u myOnuka. Y cTBapasladykoj CIEHCKOj MTPH JIella U MJIaJH He CTBAPajy JpaMaTH3alyjy
MO3HATHX YMETHHYKHMX MOTHBA, HETO MX KOPUCTE Kao MOJCTHIIAj 3a caMOCTalHO cTBapate. Y Cpouju
JjEIUHY IIpeJCTaBHUK KpeaTHBHe aApame Omina je Jbybura bessancku Puctuh, ocrusay ,,I1Iko3opumra®,
KpajeM ceaMAeceTuX roguHa npouuior sexa. Pag y ,,l1Iko30pHInTy* cafipXu CIIMYHOCTH y MEIaTrOIIKOM
npuctyIy ca pagom 3sjesnane Jlaguke. beorpancko ,,IlIko3zopuire’ je, mopen Jpamckor crymuja PTC-
a, Kiry6a npamckux koMmyHuKanuja, Jledjer KyaTypHOr HeHTpa, 6mio adupmucan cryauo. o maHac je
OTBOPEHO MHOTO HOBHX CTyJHja KOjH ce 0aBe KpeaTHBHHM, PaAHOHOYAPCKHUM, APAMCKUM PaJiOM ca Je-
oM u miaguma. (Tospara 2017: 132)
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M3BECHUX JIOTMATCKUX MPEMHUCa Haller 00pa30BHOT CUCTEMa y MPOILIOM Beky, Hepe-
Ha Toseara y nucepraumju Kpeaitiusne paguonuye y wkoickoj oubnuoitieyu 3amaxa:

Haxo ce y ceeity kpeaillugno gpamcko Cleapaiauiitieo Upumersusaio
Joui ioyemkom UpouwLnol 6exa, Kog Hac upumeHa oeux meioga y wKona-
Ma je neilozuaiia. Kpeattiugna gpama xao Haciiagnu meiiog modice ga
ce UpumMeHu y pegoeHoj Hactuasu, aiu Uy 6aHHACIAGHUM AKIUUEHOCIUU-
Ma yuenuka, Koju Moty ga ce peaiusyjy y bubnuoitieyu wkone. /[pamcka
uipa je ymemHrocil, Koja y c60joj CyuiuHu Upegciiasba Cileapanaixy
axinusHocti. Kopuwhersem gpamcke ciupykiype, Kao gopme ymeiino-
citiu, yueHuyu he citisapaitiu ipegcitiase yicusouia, y Kojuma he 3ajegno
AHAMUUPATUY JICUBOTUHE cutyayuje, anu U UpodACUBbACATUU UX U YUUIUU
Kaxko ce Moly casnagamiu upoonemu Koje UM goHoCu C8aKOGHeSHU JHCU-

eoui. (Tospara 2017: 132)

Yueme myTeM KpearuBHe apame omoryhasa Beh yTBpheHH HU3 yUeHHUKHX aK-
TUBHOCTH: IIOBE3HMBAaIbC JIMUHHX JI0XKHMBJbAja M HCKYCTaBa ca NPEIMETOM U TEMOM Y
HacTaBH; TNpHONIKaBamke, caBlafaBambe U Jy0Jbe pasyMeBame HACTaBHOT I'pajyBa
CHUHTETH30BakEM COIICTBEHMX MCKYCTaBa W HACTaBHOT I'pa/inBa; Pa3BHjambe CIIOCO0-
HOCTH TyMauera 1 IPHUMEHE TpajiiBa IyTeM KpeaTHBHE UHTEPIPETALN]je; TPOXKUBIba-
Bamh€ JIMYHUX MCKyCTaBa yYEHHKa KOJU TOCTajy ayTOpH CBOT Ipolieca yuemwa; pas-
BUjambe MalliTe, CIIOCOOHOCTH, MHBEHTHBHOCTH, HHTEJIUTCHIIN]€, EMOTUBHOCTH, EMIIa-
THje; pa3BHjambe BEIITHHE JIUjajiora, u3raphruBame U 3aCTynambe CBOJUX CTaBOBA, ajlH
U yBaXkaBarbe TyhUxX MUIIUbEHa; MCTPAKUBAE CTABOBA M )KHUBOTHHUX BPEIHOCTH KPO3
urpy u MamTy. Merosia ciieHcKe KOMyHHKalfje JaHac Ce M Yy HallluM IIKoJlama MOoKy-
I1aBa KOHCTUTYHCATH M OJIp)KaTH KPOo3 MHTEPIUCHUILIMHAPHY KOpEJalnjy IIKOJICKOT
rpajuBa — JPYNITBEHUX W TMPHPOAHUX HayKa, MIPUMEHOM MYJITUMEIHjaTHUX METOAa
U TEXHHKA y KOjHMa je YNTame IeHepaTHBHAa MaTpula Ca3HajHOI Ipolieca U OCHOB-
HO TOJIA3UIIITE Y JKUBO] PEICTIIN]CKOj, aHATUTUYKO] U CTBAPAIauyK0j HHTEPIPETAIIN]U
MPOTPaMCKHUX M HATOPOTPaMCKUX canpkaja.”® Y okBupy mnpeamera CpIICKH je3uK H
KIbMDKEBHOCT, METO/Iy CLIEHCKE KOMYHHKalMje Ou Basbalio MPUMEHHUBATH HE CaMo Y
Beh KaHOHM30BaHMM JINTEPapHUM (GopMaMa M y KOHTEKCTY aJalTHBHE MHTEpIpeTa-

23 ¥V pehopmu 06pazosroi cucitiema, inanuparoj y epuogy og 2002 go 2005. iogune y obaacit ymetHociu
¢y yrmyuene gpama u toxpeit. [lunowi upojexaii je y wkonckoj 2002/2003. nocuo je nasus ’[lxona
oygyhuocitiu — Konyeiiin Kynitiype iapitinepcitiea’. Jegro oliegho ogeserve je buio caciiiagmeHo og geye
us "Llxonuipuye’. Ilpojexaiti ce peanruszosao y Ocnosnoj wikonu "Muxauno [lewiposuh Anac’. Oinegny
Hacmiasy ca dpogysicenum bopaskom je tiogpoicaro u Munuctiiapciniéo tipocseiiie u ciiopitia Cpouje. Cee
go 2006. iogune Jbyouya Bemancku-Puctiuh je 6una uHuyujaimiop u pykosoguiay MHOIUX 3HAYAJHUX
ipojexatia. Bascan ipojexaiii je ouo 'Ymetinocii 3a gpywitieere iupomere ’Koju je unuyupana Eepoiicka
KynypHa gongayuja. Jegan og ocnusava LIEJEYM-a (Lenitipa 3a gpamy u egykayujy y yMemHociiu)
ouna je, wakohe, Jbyouya Bewancku-Puctiuh. Luws paga 0801 yeHitpa je 6uo agupmayuja kpeaiiueHe
gpame y egykayuju geye u maagux. Haoicanociu, koniunyuiteili 0601 KpeaiiugHol gpamckol paga ce
Hpexuga tpeciiankom unancuparea ,, LIkozopuwitia” 2003. iogune, a 3amwium u ’"lxonuipuye’ 2006.
(Toswara 2017: 132).
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[Mje KIKEBHOT TEKCTa (ApaMaTypllika aHanu3a, JApamaTu3alidja, MpeoOIHKOBambe
JKaHPOBA, MONUMOP(HOCT TEKCTa, CTHUICKO-KOMITO3MIHjCKEe BekOe HApaTHBHOCTH,
HHCTPYKTHBHE WK ynylinBauke TOBOpHE BexOe, eKCKIaMaTHBHE — TOBOPHE BekOe
o0jammaBarma, CTUICKO-KOMIIO3UIIMjCKe BeXOe pachpase, AMjajior KylTypa HacTaH-
Ka ¥ aKTyaJIu30Bama/dnTama TekcTa) Beh u y oblacThMa TOMApKaBama W pa3Boja
KOMYHHKATHBHE KOMIIETEHTHOCTH (KYyJITypa rOBOpa), PECMEKTOBAbEe HMCTOPHIHOCTH
(mpamarypruja y GyHKIHWjHU OJNaKIIaBamba pasyMeBama JAnjaXpoHHje, JIaKIle YIaKemhe
y CTPYKTYpY HCTOpHje, pa3yMeBambe 3HAUCHa UCTOPHjCKUX CHIIa U TOKOBa — HHTEP-
JHCIUITHHAPHOCT KEM)KEBHOCTH, HCTOPHj€ M YMETHOCTH — BU3yaJIu3alluja HCTOpHje,
AIJIMKaTHBHOCT CI[CHCKE KOMYHHKAIMje Y aKTyalH3alHjd aTHIHYHUX, KEHKCBHO-
HAyYHHX TEKCTOBA, IPaMCKa TEXHUKA aMIUTH(UKAILKje U IpaMaTH3almje, aganraimja
Ha KOHT€HHjAJTHUM OCHOBaMa, KpaTke JIMTepapHe GopMe U TeXHHKA WMIIPOBU3AIIN]jC
U Bapwjaluje, ApaMcKa Urpa Kao JINHIBOMETOANYKHU MPEJIOKAK Y HACTABH TpaMaTH-
Ke, THIOJNIOTHja TOBOPHE KYNType KpO3 CIIEHCKY KOMYHHKAIHjy (HapaTUBHOCTH, Je-
CKpHIIIHje, HHCTPYKTUBHUX, EKCKJIAMATHBHUX U Je0aTHHX 00JIHKa TOBOPHUX BEXOH);
ex(pasa (0Omuc) Kao peTopcka BekOa YMTama, MHUCakha U MHTEPIIPETaIdje; TeXHUKA
JpaMTH3alHje TI0 MOJIeTy CTPHUIIa; PETOpHYKa aMIUTH(HKalHja (POITUPEke, pa3paja,
mmpa obpaa) — TOMPUHOC KPEATUBHO] alaNTAIlMj1 TEKCTa, THCAkY U YUTAY; PETO-
puuke BexOe ,,narratio” — JOMPUHOC KPEATHBHOM pany Ha TEKCTY (Ha MpUMep, MO-
HOJIOT MOT' OMHJBEHOT KEHIDKEBHOT JIMKa Kao CyncTHTyuInyhin okBup aedjer ocehama
HEeMONH U aHKCHO3HOCTH).

YMETHHUYKO Y IIPOCBETHOM — YMECTO
3ABPIIHE PEYHU

CHHTETCKAa MCXOMUINTA Pa3BOjHE MapajurMe CPIICKe IPAMCKE KIbHKEBHOCTH
ociamajy ce Ha kKpahy TpaauIMjy IIKOJICKHX mo3opHuna 18. Beka, Ha Jocuteje
CMeX, KOjH C€ Y jeJIHOM BPEMEHY HCKa3yje Kao JaTCHTHA OCHOBA MPOCBETHTEIHCKOT
JIENIOBarba, OKBUP COIMjaIu3allije, eMIIaTHje U XyMaHUCTHYKOT aKTHBH3Ma Y TPOCBE-
TUTEJbCKO] MUCH]jH, a Beh y cienehem Beky ocTBapyje peduiekce Kako y IPYIITBEHO]
KOME/IHjH TaKO U y H3/aHIIMMa HAIPEATHCTHIKOT Tparama 3a miagulicitieom HapogHoi
tenuja u xenuoiepaiuujom agasuje (Pactko Ilerposutl). CracaBajyhu y ocodeHe Bu-
JIOBE MOSTHYKUX OpaBypa Xymopa, karam0ypa, rpoTecke, arncypia, HpOHHje, OKCHMO-
pOHa U Mapajiokca, OHeoOHUaBaeM OJIMCKOT U ofjoMalinBambeM (IPUITHTOMIbABALEM )
YyJa TUHAMHKOM jE€3WYKHUX CTPYKTypa y KOjuMa je MmoxparbeHa He caMo JIeroTa Jena
Kao JyXOBHOCT YTHCHYTa y je3uK Beh M umcTa CIMKa, 03apeme JAETHICTBA, HErOB
HJICHTUTET W YHUBEP3AJIHU XPOHOTOIT XXMBOT TOBOPA Y JMjaOTHYHOCTH U MEJIH]CKO]
MOKPET/BUBOCTU (PaHo, TEJIE€BU3Uja, CIMKOBHHUIIA, CTPUI) — IPAMCKH AUjaior U
JIPaMCKe CHTYaIlfje CTacaBajy y OHE U3/IaHKE KOju fie peBHOCHO MPEOOIUKOBATH IICITY
jenHY KEbFDKEBHY TPAJUIH]y Y MHBEHTUBHOCTH M JYIIMJHOCTH €CTETCKOT Ka0 U3a30B-
HOT MHCAOHOT (JyXOBHUTOT, AYXOBHOT, IIepeOpaHOr) YHHHOI[A KOMHUYHE CTPYKTYPE.
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VrpaBo Ta caBnajaHa ¥ WIyYMHHHpaHa JIOTWKa Wrpe Bpaha Ham ce, Tparom
JlocuTejeBor Koja, OmeT y BUAYy JACKaHOHH3AIMje MPOCBETe, Y OHE BHIOBE MHTEIrpa-
THBHOT TparajaimiTsa Koji mpay30pe HaCTaBHE CHUTYallfje aKTyalu3yjy y KOMyHHKa-
THBHO]j CTPYKTYPH TPUYKOT MMO30pHIITA (Tpare/uje), aju U Jajbe CTpeMe Ka MOTITyHOM
CTBapaiaykoM TPEBa3HIaKEby 3aIaTHX OKBUPA HHTCHI[HOHATHOCTH HACTABHOT THIIA.
V TakBOM KOHTEKCTY MOCTaBJbCHA, U METONA CIICHCKEe KOMYHHKAI[Hje CC 3aCHHUBA Kao
OKBHUD CTBapaiavykor CHMIITOMATHYKOT U JalTHBHOT Pa300InvaBama jeIHo00pasHOT
TOKa HACTaBHE KOMYHHKAIIHje U HACTABHOI TpajaiBa, ojf 00IacTH TOBOPHE KYATYpE,
,[JIe je caM CBET MO30pHIITe, Y KoMe ce yun untameM” (Komunuap 2013: 142), a no-
Opa TeXHHKa YUTarba MPEIYCIIOB CBAKOM YHTAbY, MPEKO NepHOopMaTHBHOT, CIIEHHYHOT
yuema MIcamba — JI0 IBOCTPYKOT TIaHa Urpe (MMAarnHAPHOT U PEasiHoT) ca HIHPOKUM
PETUCTPOM YJIOTa M €MOITMOHAIHUX JIMMEH3HWja MOHAIIaka, jep je YIora U jeUHUIa
BekOe 3a jieTe, COIMjaTHH CUTHAJ M CUTHAI MaIlTe KpO3 HHCTHHKTHBHO M CMHUIILIBEHO
MoJpakaBarbe, KPo3 CIIOHTaHy M yCMepaBaHy aKTHBHOCT, pa3BHjajyhiu MUCIUTUTHHO-
Bame JIeyjer Tena U Jayxa — 0 JOMHHAHTHHjUX OONHKa KOTHUTHBHE HapaToJoTH]e,
ATUIMYHAX KIHKEBHUX TEKCTOBA, KA0 U IIHPHX BHU0BA HAYYHOT Hjealn3Ma U MOoeT-
CKe TyXOBHOCTH H30IITPEHIX KOPSHCKOM €CTETCKOM (MUMETHYKOM) CHATOM JPAMCKOT
JIMjasiora, CIIeHe U aroHa Kao MpeMHca CaBpeMeHe SMUCTEMOIOIIKE U OHTOJOMIKE TH-
MEH3Hje eToca MPOCBeTe, 3Hamba U 00pa3oBama.

OcuM WITO je IMaBHa KApaKTePUCTHKA Jedje KYAType, CloHa m3melhy mpen-
IIKOJICKOT M IIKOJICKOT y3pacTa, Urpa ce MOCTEeNeHO Mpeodpaxana ofl CIIOHTaHe Y Op-
raHM30BaHy, yCMEpaBaHy, HHCICHUPAHY Urpy, Yjd he UCXOMI JOBECTH JIO KEJbEHHX
HACTABHHUX PE3y/ITaTa — y UMarMHATHBHO-UTPOBHUM aKTUBHOCTHMA U HHTEIEKTYyall-
HOM HarnpeTky (6oralierbe eMOIMOHATHOT U yXOBHOT KHUBOTA, yCaBPILIABAhE KyITyp-
HOT yKyCa, ECTETCKOT 3amakarba ¥ Mohu corujanu3aimje). Huje onia Temnko crno3Haru
JIa je MeTo/Ia CIIEHCKEe KOMYHHUKAIN]e HHTEPAKTHBHHU 1 HHTETPATUBHU METOT, 3aCHOBAH
Ha yCMepaBaHO] UTPH U HETIOCPEIHO] OYUIIICTHOCTH, H3Y3ETHO AlIMKaTHBHA Yy CBpe-
MeHoj HactaH (Jamuh 2016:205).

O ToMe cBejjoYe HE caMO MPUHITUITH OPraHH30Bamha HACTABHOT MPOIeca Y MOT-
nyHoj arMocdepu mocseheHocTr Beh U OCMHUIIBEHOCT MOjeIMHUX HACTABHUX CHTY-
aldja Kao IPaMCKHX, YIPaBO KPO3 MHOTOCPYKO JICIOBaka MOHOJIOMIKO-IH]jaTOIIKOT
MpeJCTaBIbamka PaIbe (eMCKO-IpaMCKU TOBOp) U cutyanuje (Jiupcku roBop). JyxoB-
HOCT M HJICHTUTET CPIICKE KEbHKEBHOCTH, carlieaHu Y chepH HEHOT MOETHIKOT, MOP-
(OITOIIKOT ¥ HJICOJOIIKOT PaKypca, ca CTAHOBHINTA TPAIHIIH]CKUX, HCTOPH]CKUX Tpe-
MHCa JINTEPApHOCTH U JUCKYPCHE MpaKce AUjaqorHuHOCTH (peMa baxTuny, cy0jekT y
CTBapH HE MOXKE 3HATH HU ce0e HU CBET 3aTO IITO Ce 3HAYCHE CTBapa y AUCKYPCY, TAMO
e ce cBecTH cycpehy) — HCTHYy 3Ha4aj Urpe U XyMopa y TpOoIecy yuewma. YdeHH-
IIM Ha CIIEHH ,,MaIlITOBUTHM MMIIPOBU3AIIMjaMa BpIIIe yXOBHHU MTPEBPAT, TpUjyMdaHe
nponope y Bacuoncke mpoctope” (Casuh 1986). YBohemeM caBpeMeHUX CIIEHCKHX
urapa y HaCTaBHOM TIPOIIECY MpeIaBayKa HacTaBa ce mperade y Apamcke ooiuke. 360r
Tora 6u Guio, o MunUbewy [lerpa Casuha, ,,IearOMIKK OMPaBIAHO YBOheme Tea-
TPANHOT CTHIIA, CIIEHCKe (hOpMe U Y BaCMUTHO-00pa3oBHM pan”. Ha Tpary oBux 3ara-
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Kamba Cy HE CaMo MOETHYKE U UCTOPHjCKe IapajurMe JpaMCKOT pa3Boja M CLEHCKOT
JKMBOTA KIGM)KEBHE PEUH CPIICKE KEbMIKEBHOCTH Y €BPOIICKOM KOHTEKCTY Beh u oHTO-
JIOLIKa MpeMHca APaMCKOT roBopa Kao ,,IiyHor roopa® (JlakaH) KeBUKEBHOCTH Haj
HCTOPH]jCKO-aHTPOIIOJIOIIKIM, €r3UCTEHIIN]THO-ECEHIIMjaTHUM ¥ KOHAYHO JyXOBHUM
(IpOCBETHUM) M3a30BHMa ,,[IPA3HOT MECTa™ NCTHHE — jep IIyTeM YMETHOCTH M METO/Ia
HacTaBHOT pajia, Ila ¥ caM HaCTaBHUYHH YMH [0CaTajy UCKpa KPeaTHBHOCTH U — TIOET-
CKa JyXOBHOCT HpolecyaHe yMETHHUKe (hOpMe JISTIOTE U JParoleHOT CMUCIA.
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Summary: Based on aesthetic and anthropology approach to communication and the dialogical
theory (Bakhtin) this paper investigates methodology and methods of contemporary Serbian
Language and Literature instruction. In line with updated methodology guidelines, the paper
actualizes the drama method as the ontological basis of a genre premise in literary texts and
the derivation matrix of classroom instruction that is achieved through dynamically generated
constructivist paradigm of communication in interactive and integrative form of expected and
desirable outcomes.

Applicative research outcomes are set in through potential instructional methods of performing
role play on the basis of bipolar model of stage characters (based on the dichotomy of denotation
and connotation, mimesis and diegesis as poetic premises of a triangular based concept of
communication, logic and scientific methods within intentional, symptomatic and adaptable
interpretation of fiction fact — from receptive and critical to creative freedom which is the substantial
idea of both convergent and divergent valuable process.

Regardless of whether it is curriculum based, the selection of contemporary trends in the dynamic
trace of literature for children and youth initiates dramatic integrability both for poetic- hermeneutic
research on world picture and the whole Being within the literary work and for new theoretical
and applicable guidelines to communicative processing, constructivism and synergistic process in
achieving affirmative values and spiritualism of education today.

Key words: drama and dramatic, poetic and ontology, dialogicality, performing communication,
integrity (synthesis-unity) of teaching/instruction.
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KIbUKEBHOCT 3A JIELLTY UBMEBY UI'PE U PEUN

AncrpakT: KibkeBHOCT 3a Jienty, u3Mel)y ocranor, uma ynory ocMHIIbaBamba U nepcoHudpukoBa-
Ha KIbIKEBHOT CBETAa y HEKM JIPYTH CBET, Makbe MM BHUIIE PeajlaH, Mambe WIH BUIIE MMarnHapaH;
nMa MOrylHOCT [a cTBapa HEKe Jpyre ipegciliage — 4ecTo (HOPMUPAHE UCKIbYIUBO KOHCTPYKIH-
jom nerera. Jlo6pa KOHIEIIIHja KE-H)KEBHOT JielIa Ipyka MoryhHOCT jia nena ,,0TKpHjy ¥ 3Hajy u
OHO IITO He 3Hajy [a 3Hajy.” YecTo ce pedn OTPrHy U3 KEIKEBHOT TEKCTA M BbHIMa Ce JUKTHPA He-
CBECHHM H OHHM ILTO MAIlTa KPEUpa; AUKTHpa ce UrpoM. Mamel)y urpe u peun KibHXEBHO JIENI0 ce
ycMepaBa Hagpa3syMeBalby U HaANPUMembHBamby cMucia. THMe ce npommpyje HHTepIpeTanyja,
crBapajyhu pasHOBpcHe, yak U usHeHal)yjyhe xonrexcre. IrpoM ce, ka0 CHHOHHMOM 32 IPaMCKO
AHT@)KOBAKE TEKCTA, JI0Ia31 JI0 T3B. OHTOJIONIKE Kpealmje.

[pakca nokasyje a ce HHTEPECOBABEM 32 KEbH)KEBHO JIEJIO O HajpaHMjer JeTHECTBA HE OCTBApY-
je camo b Jiedje motpebe 3a CiTyIameM 3aHMMIBUBUX CaZipiKaja, HEro Ja Ce OHMM IITO je m3Mehy
Urpe ¥ peud MHULHPAjy MHOTH 3aJallil ¥ TO3MBH OWTHHU 3a pa3Boj AeTeTa. TakBUM CE HAYMHOM
T0jayaBa MOTHBHCAHOCT U Ca3HAjHOCT

KibyuHe peun: KismxeBHOCT 3a [elly, HMarnHamuja, npocsehiemse, urpa, HHTErparuja, Kpeamuja.

,»AKO XoheMo Ja ocTaHeMO y OHOME IITO CMO, MPTBH CMO, HajJa3MMO C€ Y

KHUBOTY KOju he IpecymuT y jeTHOM TPEHYTKY ‘, TOBOPHO j€ U MHCA0 apXUMAaHIPHUT
orail Jycrun [Tonosuh, teonor, ¢punozod u kwmxesHuk (ITornosuh 2004: 67).

OBuM peunma 6mito 61 100po Aa ce MOCTaBH OCHOBHA MHCA0, Ka0 M OCHOB-

HU TeMeJb OHOT'a Kako Ce€ MO)KE YHTaTH, TYMauyUTHH TPEJCTABIbATH KEHHKEBHO JIENO0,
ornpasaasajyhu norpeOy jyHaka 3a KpeTameM, Kao NOTpely Tparama 3a JU4YHOIIhY.
Hexo 61, MO)xa MHOTH, a iela HajIpe, joII U Y OBOM HAaroBELITajy 3a KPeTambeM BH-
JIeo OTpedy 3a UIPOM, JpaMaTH3aLHjoM Jea.

Sawitio go cmpiiu cliajaitiu Ha jegHOM MecCiLy, 8epaH 3aKielieu 6enuUKol ipe-

fHika?, IMTa ce MaJli CYHIIOKpET, Kao IITO ce MUTajy MHora Omha u mojaBe y Oajkama
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I'poznane Omnyjuh. CandHO muTame nmporama U AHJEPCEHOB CBET, Ka0 IITO HEMUP
Iporama BeJTUKH Opoj mrcana 3a JIelly, lbUXOBUX jyHaKa, ajli Iporama U CaMy CTPYK-
TYpY KIIDKEBHOT Jienia, 6e3 003upa 1ia Jin je ped O MECMH, ITPUYH HITH APAMCKOM JIEITy.

Tummuna u fodpora 6uha y 6ajkama I'po3nane Onyjuhi, Ha mpuMep, YecTUla je
U3 KOje HacTaje apyraddje Ouhe, Kao IITO HacTaje Apyraddju CBET. Te yecTHIle yBeK
ynyhyjy Ha moderak, kao mro ynyhyjy Ha kpaj. He moxe ce pehn Ha Hecrajame, He!
Yak 1 kaa ce cMBO-cpeOpHa IVIaBUIa Maciayka, ca3peria 3a HecTajame, OTPrHe oJl Tiia,
Ofl 3eMJbE, U KaJia JETH, OECTeIKNHCKA, peMa Mecelly 1 HeOecnMa — He TpecTaje 1a
»uBH. [Ipe hemo pehu na ce cymTrHCKH npeTBOpuiIa y JKeJby, Y Apyraduje cBoje ore-
JoTBopemhe. Moxkemo yak pehu /ia cy ce MojeiMHy, MOHUKIIN U3 MAIlTe CaMor ayTopa,
MIPOHUKIIN Y MamTH cBora meljyonha, TpaHchopMaIijoM IpeHeIn y BEIHO.

VY xkwm3u [Jape Cexynmuh Peu ce uipa, Tparame 3a HOBUM, H3BOPHHUM TEPMH-
HOM KOJI YMTaoma Beh yiia3u y UrPOBHHU CTAaTyC, HAAMYIPHBALEM, OP3UHOM OTOBOPA,
MAaIIToBHUTOIINY, aCOIMjallijoM, BU3YESITHIM H jOII pa3HO-pa3HuM edektnMa. Tako On
Terya OMia CTakJIeHKa, MajoHe3 — yMOKall, Iaprapera — [pBeH pera, mamap - hyika, Te
MJbYCKA, 112 TIbecKa, (PPYKUIEP — XJIAJMOHUK WITH JKAEPOHha, MUKCEP — MEIIATHIIA, Cell-
KaJINIA, MIMHALA, LeMINIA, CjajHa JIy/a CIpaBHLa, a KaHIUIO0 — CBETHIBKHIIA, CTaKIIe-
HUIIA, XMHUPKAINNA, 31aitiHu KaMuuaxk — Heuuja gyuwa, scuiuya, unamvuyax. Tlojemiune
pedn y AeMUHYTHBHOM OOJNHKY YKJbY4yjy IoceOHa ocehama HEKHOCTH U XyMaHOCTH,
ocehama 1006poTe, ITO MIIaIM YUTANIAI] ¥ TECTOM M MUMHKOM IIPaTH U ,,0CBEXaBa“, Kao
IITO QHT'AKOBaE WM UIPa MPEKO MHOIITBAa CHHOHMMA, HyJM BUILE3HAYje. Je3NKOTBO-
padka paJHOHMIIA OBOT NIECHHUKA — YHj€ Cy KOBaHMIIE €THMMOJIOLIKH ONPaBIaHe, OTBapa
MoryhHocT noceGHOr aHrakoBama. OTBapa ce JeTeTy Kao CBOjeBpCHU OyKBap, CIOBap
WM PEYHHK, Kao IITO JIeTe TO UCTO, CaMO MaJlo IPYKYHje U CTBapa.

A mo3uB [lape Cexynuh gern Brnacotunna na axo Hexo y ceeiil oge He 3a00pasu
peuu Koje je peka Bracuna ume iipasu Kpaj jezepa gana, unu je wipaea o cynyy wocnana,
MO3HUB j€ ¥ JAPYToj IeIH, Kao U CBUMa Hama. Jep je J1oj3e, ipoj3e, aucje, wipcje — NOTEKII0
ca U3BOpa, MOTEKIIO U3 cpra. O YHCTOTH OBHX je3MUKUX OApENHHNA U O (YHKIIMOHAI-
HOCTH OBAKBOT' MOETCKOT JieJla He Tpeba TOBOPUTH, OCHM IITO OMCMO, OBHM ITOBOZOM
MPEHOPYYHIIH Ja C€ ,,[IPOIIUPH" yIoTpeda CTapuX PEuH U U3pasa U Jia Ce OHE MPETBOpPE
Y KIbIDKEBHH PEAJINTET, a TO MAK CBE Ja CE CYCPETHE Ca 3HATHKEJHOM H 3a0aBOM.

Jyman Paposuh je y IlpenroBopy Auitionoiuje cpiicke fioesuje 3a geyy Kao Hade-
JIO HaIKCao Ja JIiela ,,pearyjy Ha CBe IITo ux Moxke 3a0aButu™ . (Pagosuh 1984: V-XVI)
OmnpasraHo je n1a ce paamba CTBapa U3 ApaMCcKe CUTYaIlije, WIF J1a je CUTyalHja CTBapa.

OcuM (QyHKIIMOHATHOCTH Ka0 y MIPETXOAHOM CiIyuajy, TIOCTOoje Jielia, Hajipe Ie-
cMe, T7ie AorpaljiBaime, puMOBabe, TPaKEHhE JBOJHUKA, CTaNabe 10 3BYYHOCTH H JIpyTe
pazmbe, cTBapa 100py OCHOBY 3a UTpy. PuMoBame OeCMUCIICHHX CKYIIOBa IJIacOBa ACIH
TOJIH, jep Ce ,,CTUXOM IOUHbe KUBOT . Te, Ha30BMMO (POHETCKE UTPE, y BULY PUTMUY-
HOT, MEJIOJIMYHOT MTOHABJbaba INIACOBA, YMHE Ja JIeTe ped MOpean ca npeaMeToM. To
OCMUIIIJBABAKE U NMEPCOHNU(PHUKOBAHE TIECHIUKE CIIMKE CTBapa MOTyhHOCT HEke Ipy-
re tpegciiage — GopMHUpaHE e4joM KOHCTpyKIujoM. JloOpa cuMOOIMYHOCT U 100pa
KOHIIENIMja Iecama npyxkuhe moryhiHOCT 1a mera ,,0TKpHjy W 3Hajy M OHO IITO HE
3Hajy na 3Hajy" (PamoBuh 1984: V-XVI ).
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Iecma Tapam Jlymika Panouha 3acHuBa ce Ha 3BYYambY:

Tapam-bapam-6eya.

Ulina je wmwapam?

Tapam je iuapam

bapam je bapam

beya je 6eya

— taxo ce eapajy mana geya!

Onpehenu cmucao oBa nmecMa 1obuja y TpanchopMaimju Koja je mpeTBOPeHA y
pasurpaHy je3mK, a capKajHO 100Hja OHAKO W OHOJIMKO KOJIHMKO je JIeTe 3aHHTEPeco-
BaHO U KOJIUKO je y MOTYhHOCTH J1a je KOHCTpyHIIIe.

OBie je HEeM30CTaBHO HY)KHO HalIOMEHYTH PeOyCHE CTPYKTYype, OJIMCKE CTPUILY
W BHJCO-UTpHIIaMa, TOIMYyT OHUX pedyca u ciamkoBHHIA, lymana [Tom Byphesa koju
je, mpero3HaTibuBO Beh, ere u Mitaler akrepa yKjby4no y BHILY UTPY U CaydecTBO-
Bame, o ciioranom KPATKO, CMEIITIHO, HEMOI'Y'RE.

VY cBOjUM ,,MO3rajnnamMa‘“ i poMaHNMa-3arOHeTKamMa 1 ()aHTaCTHYHUM MIPHIIH-
kama Ypou [lerposuh ,,pazmpaaBa Bujyre®. Ta Bpcra nena ,,c OHE CTpaHe HAPOUUTO
Cy TIOIyJIapHa y KpeaTHBHUM PaJHOHMIAMa, 2 KOMOMHAIM]ja TIpHYa U PelIaBameM 3a-
TOHETKH jecTe ,,CBOjEeBPCHH CIIOj KEbIDKEBHOT CyCcpeTa, KpeaTHBHE PaJlOHHUIE U TO-
30pHIIHE TPECTABE, YMETHHUKO-UHTEIEKTYaIHH 1ep(opMaHC KOjU yBEK IPOTHUE Y
JKHMBOj, MHTEPAKTHBHO] aTMOC(EpH U MOTOM ce Ayro maMTH u mpenpuvasa™. Ocum
3HATHOT MTOMEpPama J0KNBIbaja KELIDKEBHOT JIeNa 3a JCIly, a Koja CBE BHIIE YKIBYUY]Y
n oxpacie, Ypour Ilerpouh ce 0BOM BUCOKOM ,,UTPOM*‘ ITPENO3HA0 U Ka0 TeOpeTHIap
OJIHOCA ca JISIIOM TOKOM OJ[pacTama, IyTeM MaKkCHMa Koje ce Beh yBeJIMKo LUTHpajy:
Heuja pagosnanociu je neoipanuuenu uzgop obnosmuse enepiuje. a i ymemo ga je
ipugodujemo 3a dicesbere yumese U ity Mofiny cuny uckopuciiumo 3a naupegax?; Oii-
Kpusare je sadichuje og otxkpuha. Tpenyiiak owikpuha iipasoi ogiosopa Huje Hu Oau-
3y WONUKO 8axcan Koauxo Uyl go weia, Kag yitiuxne uipa, cee ociano uziyou 6ojy.
Mucnum ga onaj Ko tipeciiane ga ce uipa, OULoO ga pagu Kao Upegceguuk gpaicage Ui
wymap upuiipasHux, UMa eiuKu upooiem’.

KmmxeBHO nemo, 6110 0 k0joj hopMH 11a ce paju, CTpyKTypH Takole, mpeodpa-
JKaBa ce, y 3aBUCHOCTH o7 mpuMaona. OHO, M Kao MTaMIaH!u MaTepujall, 1 Kao 100po
WIyCTPOBaHa CIIMKOBHUIIA, Y ,,pyKama“ IeTeTa mocraje urpayka. Keura gerety ,,y Haj-
Pa3HOBPCHHjUM BUAOBHMA CIYXH Kao MaTepHjai 3a AyXOBHY HIpY, 3a Galymupame*,
3a m3rpaljuBame cBeTa MamTe U mycrtonoBuHe... Jbyouna Jormmh n Emun Kamenos
Kaxy Ja ,,y TOME OTPOMHY YJIOTY UMa UACHTU(HUKAIIN]jA IETETa Ca JYHAKOM KOJH OJIr0-
Bapa BETOBIM 0COOMHAMa U XTEHUMa H IIPEKO KOjera OHO, CBE JOK HE CKIIOIH KOPUIIE,
U jOII AYTO TOCJIE TOTA, J0XKHBJbABA CHAT'Y, BAXXHOCT, TO0ETy ITPpaB/e U JIMYHHX JKeJba™
(Jotnuh, Kamenos 1996: 27).

1 Ilpey3sero ca cajra: https://www.laguna.rs/al82_autor uros petrovic_laguna.html
2 Tlpeysero ca cajra: http://www.detinjarije.com/20-inspirativnih-citata-urosa-petrovica-za-roditelje-i-nastavnike/
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JHere ce Bpio paHo cycpehe ca moe3ujom, Mpe HO ca IPYTUM KEbHKCBHUM
BpcTama, 0ajKkoM WM IpuuoM, Ha ipuMmep. [loesuja, joir o NpBUX CBOjUX KOpEHA U
MOMEHa, UMa YIIOTY W/WJIN 3a/IaTak Ja OJaroTBOPHO JeNyje Ha IeTe, MUPHO ra IpHUIpe-
Mmajyhu 3a caH U CBeT MamiTe. PUTMHYKH Cy ce oipeljeHH Be3aHH COHAHTH MPETBapaIi
Y HEIITO IITO je OWJIO HAIMK Ha OPraHU30BaHy MECMY Y KO0jOj j& YjeMHAUYCHOCT pUTMa
YUYHHHUIIA []a CE CXBATH KA0 YMETHUYKO Jeno. U KibmkeBHa BpCTa, npu ToM. [IpBe ycra-
BaHKe CTBapaJe Cy U MPBY KiIDKEBHOCT. [IpeTnocTassba ce jia je To Ouiia Be3aHa rpymna
mmacosa PO, PO, PO...

Emun Kamenos cmatpa z1a je oqHoc u3mel)y KibHKEBHOT TEKCTA H ISTETa OJHOC
gujanowxe pasmene. Ta nujanolnka pa3MeHa OfiBHja ce y3 MOMON HEKOIHUKO MEXaHH-
3ama, HajIpe MpeKo UIeHTU(HKAIH]e, EMOTHBHOT aHT'a)KOBarba, MallTe U (aHTasuje.

IMecuuk Jparomup Bophepuli, y meTHaccTak CBOjUX KEUTa 3a [CITy, MALIITOBH-
tourhy, jenHoctaBHohy U TyxoBUTOIINY yias3u y Taj T3B. UTPOBHH CBET, Ko jeINHH
HCTHHCKH CBeT JeTera. Jlena My Bepyjy Kao peTKo KOMe, jep TOBOPH IHXOBUM je3H-
KOM, @ OJ[paciu, IITO je OMEeT JPAaroleHo, MPUXBarajy MOCPEIHOCT Ca HU3TyOJhCHUM
JETHECTBOM. [0BOpeme netera y moesuju Jparomupa Hopheruha jecte HeockpHa-
BJBCHO, HCTHHCKO U CaJIPXKajHO U3HOIICHE JeNa KOJICKTUBHE HIpe.

KsmkeBHOCT 3a Jielly Kao UrPOBHA KEbMKEBHOCT, Ka0 U caMa Urpa, IMaHCHTHA
je CBeTy meTHICTBA. ,duTame mecme, micao je Mumnapuli, ,,3a 0Jpacior je MOHOJIOT
y TUIIKMHH, a 3a JISTE TO j¢ YIIIaBHOM IiacHu nujayior (Mumapuh 1977: 9). Ha TakBoM
npuHiuny pahere cy mecme Jlymika Pamosuha v caBpeMeHHX MECHHKA 3a IElly, Yy
YHjUM C€ TIeCMaMa eKCiliuyupajy TATama U ONroBopH, onyT: [llia je iwnapam? Kakas
n1ag? Ogaxne nam ouu? Ogaxne nam pyke? Kaga geya mucne? llima je ciupawno? /la
JU c8URA 3HA ga Je ceurva? Jla nu ona 3Ha ga ona auyu Ha gpyie ceurve? [la au je pexa
Jeiiunuja na uzeopy uiu Ha yeupy? 3awitio ociioje Muuiegu? XKao v TBpIba aa: Je-
ya eone uygHe cisapu.

Kox [dparomupa Hopheruha ped je 0 MUCIIEHO] UTPH, HE TTPO3UPHO] M CTATHY-
HOj (aKo yOIIITe UMa CTaTUYHE UrPe); ped je O OHOj UIpH Koja n3a3uBa uyheme kon
yurtajnamna. Ped je, nakie, o OHOj CTBapajadkoj UTPU KOja MPOMOBHIIIC YMHOTOCTPY-
YyaBame BJIAaCTHTOCTH (TepMuH 3opuie Typjauanun). Y TOM CMHCITYy HABOXUMO PEUH
Jby6uBoja PrrymoBuhia, a peu cTBapaolia Oimka je KapakTepU3alMjH CMHUCIA YMET-
HUYKOT JIeNia, HapouuTo PrrymoBuhia koju MMa 3HadajaH Opoj eceja 0 OBOj KEHIKEB-
HoctH. OH je, MOBOJOM 3ajeIHNYKE KIbHUre IETOpUIle MpHjaresba, a Haj3HauajHUjuX
nucana 3a zeny, y kmusu llewiopuya u3z cpiickoi pexao cnenehe: ,,Baxno je na He
MHUIIEMO TIeCME 3a HIKOITY, Ja CTATHO UMaMo Ha yMy Jelly, Haie yuraore. Jla uM He
oyaemo nocagau” (Prrymosuh 1999: 7). CBpxa ka3aHOr je 1a je moTpeOHO MUCATH O
TeMama Koje MHTepecyjy cBako aere. Peu o moesuju [paromupa hophesuha ynyhyje
Ha HEOMXOAHOCT MPOMEHE M3pa3a, He HA YKHU/AKHEC OCHOBHHX U MPABUX MHCTUTYIIH]A.
[Moesuja 3a mery Tpebao OM a MpaTu KUBOT, J1a Oy/ie Mo3uB U 3a Apyradnje. [loe3uja
Hparomupa Bophepuha kaxe qa 61 Moriio 6uTH 100pPO U 00JBE OHO IITO j€ APYyTadHje
071 OHOTA [IITO CMO HABHMKJIM J]a BUANMO MM UMaMo. [T03UTHBHO MOXe OUTH U OHO IIITO
ce mpe/cTaB/ba Kao Heraluja. BUIUbUBO OM MOTIO OHTH OHO IIITO TOJMO OKO HE BUJIH...
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Tema necuuiutBa Jparomupa bHopljesuha je cBe IITO KHUBOT JAeTeTa YHHU
,,[IOJIHOIIJUBUM , 3aTO je OH CBECTaH OpraHW3aTop WIy3Hje, 3aT0 My je OJHCKa T3B.
Kpeaiiuerna obmana. Y HEroBoj ce MOe3Uju MallTa ¥ Wiy3Hja (Kao HaMETHYTE CIIH-
K€ M UCTUHE) MPETBapajy Y MHIILBCHE YHTAOIA. A [ela-9UTa0NH KIbIKEBHU peasu-
TET NMpUXBarajy 0e3 QUcTaHIle, IPUXBaTajy WIIy3H]y YYECTBOBAHEM. YUECTBOBAKHEM
MPECTAaB/bCHOM HIIY3HjOM, ald M TPAHCKPHUIMIMOM HCTe. TyMauemhe KibUKECBHOCTH
3a JIely, Kao ¥ ITUCLa O KOjeM je ped, jOIl YBEK je Y OKBUpHUMa U3BECHUX HEMETOI0JI0-
HIKAX KPUTHKA — Y KojuMa ce, Hajuerfie, KpUTHYap OCBphie Ha TO3UTHBAH JJOKHBIHA]
U IpeMa ayTopy, U IpeMa Jely, [ITO YeCTO HHje CTBAp WHTCHIMjE WM YHYTPAIIhe
crpykrype. Tako, u TuMe, ce Hajuennhie 01a3u 10 HATUHTepnpeTanuje. [lecHuuka
nopyka y aeny nucua 3a aeiy Jparomupa Hophesuha Texu HagpasymMeBamwy y OHOM
€KO0BCKOM CMUCTY, Y CMUCITY KOjH MIPOIIHPYje MOTYRHOCT HHTEpIpeTalyje, CTBapajy-
hu pasHOBpCHe, MoHeKa] Yak u u3HeHalyjyhe KoHTeKcTe.

[lonaran Kanep, jenan on Haj3Ha4ajHUjIX CABPEMECHUX UCTPAKUBAUA KEBHIKCB-
HOCTH, CMaTpa Jia TeKCT KOjH BOIH HaJAWHTEPIPETaldju Tpeda MoCMaTpaTH Kao HEIlITO
IITO je U3y3eTHO BPEJIHO, ,,HEIITO 1ITO Tpeba KynTuBucaru (Byxumcka, MapKOBCKH
2009: 38).

CymTiHa KEBHKEBHOT PEAlUTETa je 1a Ce M BPEMEHCKH, aji W MPOCTOPHO
,»OTPTHE™ O MO3UIHOHE KOHKPETHOCTH, UITH CaMO MO3HUIIMje Kao cTaTHKe. [[eCHUIITBO
y3uMa Ha cebe J1a peunma, WITH Mak APYTUM CTHICKAM MoryhHocTHMa (T1ay3aMa, puT-
MHUKOM, CKCIIPECHjOM) MpUKaXKe JIUIA, MpeaMeTe, Kapakrepe, noraljaje, atmocdepy,
najyhn Behy u mupy MoryhHocT adupmarnuju gaTor cBeTa, He CaMo PeanCTHYKOT.

OcuM HaBEICHOT, HTPOM KOja HACTaje MOCPEICTBOM KEbHKEBHIX TEKCTOBA, CTBa-
pa ce Behin M3a30B ,,U3MeIITamka ™, U3MEHEe WK JolyHe. Tume ce cTBapa u npyra moryh-
HOCT Ca3Harba, OTBapa ce MOTYNHOCT 3a pasiH4uUTy PELENTHBHOCT jena (ayAUTHBHY,
BHU3YeEITHY), LIITO pa3BHja U MPAKTHYHO MOTBPhyje MIJbeBE caMe KEbHKEBHOCTH, a U ca-
MOT MpoIieca yuera HIK PacTa, U TO PacTa y BEpTHKAITHOM, TyXOBHOM, MajeHI0PHCKOM
CMHCITy pedd. A IITO ce THYEe OFHOCA MIPE U PEUH, HEOIXOIHO je OCIYIIKUBATH Tpe-
HyTaK KaJia jeJJHO WK JPYro TpeBarHe, Hako ce, Hajuelhie, pelrnpoyHOCT y3uma Kao
M3BECHA MO3UTHBHA MEpHA CKala ,,ynoTpebe™ KibKeBHOT fena. Maja, 1 OCLiIaiuje
MOTY TOHETH BUCOKE Kpeallrje i HOBE CMUCIIOBE, IPYradujy 3a0aBy U MOYKY.

V4ecTBOBalEC YHTAONA, Y OBOM CIYy4Yajy JACTETa, Y KPEHPary YHUTABOT TOT
JIO)KMBJbaja 1 KHMBOTA jyHaKa U3 Jejia U naeHTH(uKanyja koja ce Hamehe Kao JU4HO
OIpeiesbebe, YNHH HETPOIICHIBUBY BPEAHOCT MPCHOIICHa MMOPYKA U UIC]a.
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Abstract: Among other things, children’s literature has a role to give a sense and to personify the
literary world as another world, more or less realistic, more or less imaginary; it has an ability to
create other ideas often formed by an exclusive construction of a child. A good conception of a
literary work offers children a possibility of discovering and knowing even what they do not know
that they know. A good literary work and a good “application” of the work lead to a significant
level of enlightenment. Between a play and a word, a literary work is directed towards supra-
comprehension and supra-application of the sense. This way the interpretation is broadened
creating varied, even surprising contexts. A play, as a synonym for a drama engagement of a text
and other factors, leads to the so-called ontological creation.

Practice shows that the interest in literary works in the early childhood does not only fulfil the
children’s need for listening to interesting contents, but also initiates many tasks and callings
important for the child’s development through something between a play and a word.

Key words: children’s literature, imagination, enlightenment, play, integration, creation.
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J. I1. BesskoBuh Mexkuh, [I. O. paryrunosuh, b. H. Huxommh:
JPAMCKA YMETHOCT V¥ BIICCOB - HACTABHE U BAHHACTABHE AKTUBHOCTU

JEJIEHA I1. BE/bKOBU'h MEKUR!
JPATAHA O. IPATYTUHOBHWR?

BOJAHA H. HUKOJIN'R? CTPYYHHU YJTAHAK

Bucoxka 1miKkojia CTpYKOBHHX CTYIH]ja 3 ARTICLE

obpazoBame BacuTaya UDK:  378.6:792(497.11Pirot)
[Mupor BIBLID: 0353-7129, 23(2018)1,p.87-97

JPAMCKA YMETHOCT Y BUCOKOJ IIKOJIU CTPYKOBHHUX
CTYINJA 3A OBPA3OBAILE BACITMTAYA Y INPOTY — HACTABHE 1
BAHHACTABHE AKTUBHOCTH

Caxerak: Paj ce 6aBu aHa/IM30M HACTaBHUX M BAHHACTABHHX aKTUBHOCTHU y OOJACTH IPAMCKUX
YMETHOCTH y BHCOKOj mIKoIM CTPYKOBHUX CTyAuja 3a oOpasoBame Bacmurada y [npory ox 2010.
1o 2017. roquHe. Y OBOM NepHoay MPUMETHE Cy MHOTE U3MEHE M MOKYIIaju yHanpehema pana u
capaime npodecopa M CTyAeHaTa I0Cie BULICTOAMIIBET UCTOBETHOT crama. Jlo 2012. roauxe
jeIMHM IpeaMeT M3 001acTH APaMCKHX YMETHOCTH HOCHO je HasuB CyeHcka YMEWiHOCH U Jyiti-
kapcitigo. IMajyhu y BuIy cTpy4Hy cripemy rnpodecopa Koju ¢y pajniii Ha npeameTy (rpodecopu
CPIICKOT je3UKa U KIbIKEBHOCTH, IIPO(eCoOpH METOMKE Pa3Boja ToBOpa) U IIOTCHINjaTHIX capaj-
HUKa 1 Oynyhux mpenaBada (mpodecopu JTHUKOBHHX YMETHOCTH, MPO(ecopr METOIUKE JTMKOBHOT
BaCIIUTamka), IPEMET je MOJIeJbEH Ha JBa 3aceOHa npeamera — Cyencka ymewiHoCHl u Ho3opuuliie
3a geyy W Jlyiikapciieo. [Jpamcku meitiog je IPEAMET KOjH je mpenBul)eH 3a HOBH CTYIH]CKH IPO-
rpam U muMe he ce TeXUTH Ka ocrocobsbaBamy Oyayhnx Bacnuraya 3a MpeKo MoTpedHe JpaMcKe
aKTUBHOCTH Y paJly ca IPEAIIKOICKOM AeoM. Y BHCOKOj KoM CTPYKOBHHX CTyZHja 3a 00pa3o-
Bame Bacnuraya y [lupory, nmoueB ox 2013. romune, noctoju u JpaMcku Ki1y0 KOjU TOKOM Liene
IIKOJICKE TO/IMHE OPTaHu3yje KpeaTHBHE APAMCKE U JIyTKapcKe PaHoOHHIIE, a KPajeM CBaKor ceMe-
CTpa HpHUIIpeMa H peatu3yje 1o je[Hy MPEACTaBy 3a Jelly MPEIIKOICKOT y3pacTa.

KibyuHe peun: Brcoka mikona CTpyKOBHUX CTyAHMja 3a 0bpa3oBame BacnuTada y [Iupoty, obiact
JIPaMCKHX YMETHOCTH, IpoMeHe, Jlpamcku Kiy0

VY 0BOM pasy €BUAEHTHpaHE Cy W3MEHE NpeAMeTa U IporpaMa U3 oOJIacTH
JIPaMCKHX YMETHOCTH Y BHCOKOj IIKOJIM CTPYKOBHUX CTyIHja 32 00pa3oBame BacIlu-
tada y [Iupoty, y neprony ox 2010. no 2017. roause, Kao ¥ BAHHACTaBHE AKTHBHOCTH
mkosickor [pamckor kiry6a. Jlo 2012. ronuHe jequHN IpeaMeT U3 00JacT APaMCKIX
YMETHOCTH HOCHO je Ha3uB Cyerncka ymeitinociu u ayiikapciiso. [Ipeamer je 6uo 00-

1 vmjelena@yahoo.com
2 ddragutinovici@gmail.com
3 bojanusk@gmail.com
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aBe3aH ca je/IHUM 4acoM IpeaBarba U JiBa 4aca BexOu HenesbHo. Jluteparypa kojy je
MpeIMETHH Tpodecop KOPUCTHO CTaBJbala je HajBehn akIieHaT Ha 00JIacT JIyTKapCT-
Ba: Uvod u lutkarstvo (Vukica Nikolin, Branislav Drazi¢, Srboljub Stankovié, Srdan
Bari¢; Prirucnik za IV razred Skole za vaspitace raden prema novom nastavnom planu
i programu za opStetehnicko obrazovanje, ZUNS, Beograd, 1996) u Dijete i scenska
Iutka (Vlasta Pokrivka, Skolska knjiga, Zagreb, 1980), a pasmarpana cy u mojeqmna
nornaBsba 3 Keura Dijete i scenska umetnost (Zviezdana Ladika, Skolska knjiga,
Zagreb, 1970) wu Scenska umetnost: Arta scenica (Adrian Negru, Sloboda, Vrsac,
1998). [IpakTu4HE aKTHBHOCTH U BEKOE Cy U30CTajaje U HHje MOCTojalia CeKyHIapHa
nguteparypa 3a oBaj npeamer. Ox 2010 (2010/2011, 2011/2012) curyarija ce ma-
JI0 Memha — YBOJM ce HoBa (caBpeMeHuja) nureparypa: Cyencka yMemiHOCH.: u300p
wiexcitiosa (Tuxomup Ietposuh, [lemaromku daxynrer y Com6opy, 2008) u Teorija
lutkarstva: Ogledi iz istorije, teorije i estetike lutkarskog teatra (Henrik Jurkovski,
Medunarodni festival pozoriSta za decu, Subotica, 2007) u ca cTyneHTHMa ce, TTOpeN
KJIACUYHUX IIpe/iaBamba, 00aBibajy U BexOe (UMTame U aHainu3a JIPaMCKUX TEKCTOBA:
Codoxne Anitiuiona v Lap Equii, Apuctodan JKabe, lllekctiup Can aeitiroe Hohiu,
UYexoB [ ane6 n Jouecko Renasa ilesauuya; i IpaMCKUX TEKCTOBA 3a jreny: J. JopaHo-
Buh 3maj Hecpehina xaguna, b. honuh Jescesa kyhuya, A. Ilonosuh [psenxaiia n
M. Mialenosuh [[psenxaiia)*. On npemnucnuTHUX 06aBe3a CTYACHTH Cy MMM 3a-
JlaTak Jla M3BpILE JpamMaTH3alijy M3a0paHor IMOETCKOI MM MPO3HOI TEKCTa, JOK Cy
ozpeljeHe MpakTHYHE aKTUBHOCTH ITOJ[pa3syMeBaile BexxOe OIyIITama, KOHICHTpaLHje,
KOOpJMHAIH]e, HeBepOaaHe Urpe, je3uUKe Urpe, UMUTAIINje, AMIPOBHU3AIIH]je, CTHIE,
n3paay ¥ aHUMalHjy CLIEHCKe JyTKe UT]. OBaKo YCIIOXKHIEHE ITPEANCIIUTHE aKTHBHO-
cTH Omiie ¢y mpeaMOHUITHO3HE 32 pajl jeqHor mpodecopa U JOHEKIe IpeoOUMHE 3a CTy-
nenre. Umajyhu y Buay crpyuHy cripemy npodecopa Koju Cy pajwin Ha IpenMeTy
(mpodecopu CPIICKOT je3nKa U KEIKEBHOCTH, MTPOPECOPH METOANKE Pa3Boja TOBOPA)
Y MOTEHLMjaJIHUX capaJHuKa U Oyayhux mpenasada (mpodecopy JIMKOBHUX YMETHO-
CTH, TIPO(ecopr METOJMKE JIMKOBHOT BacIHTarba), MPEAMET je NMpWINKoM cienche
akpenutanyje (2012) monesseH Ha aBa 3acebHa npeamera — Cyencka ymeiiHoCl U
dosopuwitie 3a geyy (n36opuu, 1+1) u Jlyixapciteo (o6ase3nu, 1+1)°. OBa nonena je
Oma MpUpOIHA U OIpaBiaHa, CTOTa IMITO Cy ce U Ipehammu npodecopr Hale IIKoe
0aBMIIM M3paJOM M aHUMALIU]OM CLIEHCKE JIyTKe Y OKBHPY Npenmera JIukogno ciigapa-
nawiiso. Takolhe, oBuM je omoryheHo npeametHoM npodecopy Cyercke ymemiHociu
u ozopuwina 3a geyy na ce TeMeJbHHje mo3abaBu oxpeheHrM npodieMuMa koje je
CcMaTpao BeoMa BaXKHUM, a 3a Koje Huje Omito npocropa y npehammem mporpamy. [Ipe
cBera, npumeheHo je na je cTymeHTHMa y HOTIYHOCTH Hero3Hara ¢popMa APaMCKHIX
KIbMDKEBHUX TEKCTOBA U J]a HEMajy HUKaKBHX Ca3Hama O MCTOPH]aTy CLEHCKE yMeT-
HOCTH (IITO je OWBaJIO CBE OUMIIICAHU]E ca CBAKOM HapenHoM reHepamnujom). OBo je
NPOY3pOKOBAJIO U MHOTOOPOjHE POOIeMe NPHIMKOM HU3paJie CEMHUHAPCKUX PajioBa U

4 Op mkoncke 2012/2013. ronune, y okBupy HOBOT nipeamera CyeHcKka yMeliHOC u Hosopuwiiie 3a geyy,
YUTajy Ce U aHAIM3HPAjy CaMO IPAMCKH TEKCTOBH 3a JCLLy.

5 Axpeautauujom u3 2017. roaune, Cyerncka ymeiliHOCH u o3opuwiiiie 3a geyy UMa CTaTtyc 00aBe3HOT, a
Jlyiikapciiieo U300pHOT IpeMeTa.
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norenikohe y aHamu3u n3bopa IpaMCKHX TEKCTOBa 3a femy. Kako 0u cTyneHTH MManu
IITO BUIIE KOPHCTH OZ MPEAUCITUTHIX aKTUBHOCTH NPEAMETHH Mpodecop je Mopao na
pa3MoTpH LIMJbEBE TIPEMETa U ]a UX MPOQUIIHIIE Y CMepy YIIO3HaBakbha CTyleHaTa ca
HCTOPHU]jaTOM, pa3BOjeM, TEOPHUjOM U 3HAYajeM CIICHCKE YMETHOCTH H OCIIOCO0JhaBamba
CTyZIeHaTa 3a JpaMaTH3alyjy NOSTCKUX U NPO3HUX TEKCTOBA M MHCAhe OPUTHHATHHX
JIPaMCKUX TEKCTOBA 3a jely. Takole, musb mpenaMeTa jecte Ja oMoryhu CTyaeHaTH-
Ma Jia OTKPHjy ¥ Pa3BHjy JHYHE CIIOCOOHOCTH 3a IPaMCKO M3pakaBame, Kao M Ja MX
ocrocodu 3a u3Boherme NPaMCKUX BEKOU M Mrapa u 3a 00aBJbambe JIPAMCKUX aKTHB-
HOCTH y pajy ca ACLOM NPEIIIKOICKOT y3pacTa. CTalHO ce TeKH Ka YIOTIYHhaBaby
u ocaBpeMmemuBamy Juteparype (I'pant, H. (2006). Hcinopuja iiozopuwitia. beorpan:
3aBon 3a ypoenuke; Jlemmwh, 3. (2010). ,,[Apama”, y: Teopuja kreusiceerociuu. beorpan:
CnyxOenn rimacHuk, 420-450.; Mucaumnosuh, M. (1991). Jeitie u tiozopuwna ymeii-
rociu. beorpan: 3aBox 3a yiibeHuke u HacTaBHa cpenctsa; Miahenoruh, M. (2009).
Ognuxe gpamcke b6ajke: upeobnuxosarse mogeia 6ajke y cpuckoj gpamcKoj Krouxices-
nociuu 3a geyy. Hoeu Cax: Crepujuno nosopje—Ilosopuniau my3sej Bojsoaune; bok-
maH-Tanypuuh, 3. (2004). Og uipe go iio3opnuye. beorpan: Kpearnsnu nenrap; Buk-
topoBuh, O. (2004). Apamcka paguonuya. beorpan: 3YHC; Bukroposuh, O. (2005)
Ipamcka paguonuya 2. beorpan: 3YHC; Mnalenosuh, M. (2017). ¥V zamky zamku:
gpamcku u cyeHcku toilieHyujan tioesuje u tipose 3a geyy. Combop: I'pancka 6ndmmo-
teka “Kapno bujenmmnxu”, HoBu Can: MeljyHapoaHu nieHTap KibHKEBHOCTH 32 JICIy
“3MajeBe nedje urpe”’) u peaansandji HOBUX, 3aHUMJBUBUX U KOPUCHHX BEXOH, Koje
CTyAeHTe ocrioco0spaBajy 3a Oyayhu O3UB M OPraHU30BaE JPAMCKUX UTpapa ca Je-
LIOM CBUX Y3pacHHX IpyIia, yjeZIHO pa3Bujajyhn lUXOBY CIIOHTAHOCT U KPEaTHBHOCT.

JlyTka Wrpadyka WM JIyTKa IpeIMeT M NMpOCTOpHa (opma, MMa CBOje MECTO
y TOApyYjy IUIaCTUYHOT oOnnKoBama. Kao eo mpuMemeHnx yMeTHOCTH, u3paja H
orpeMa JIyTKe yla3uia je y nmporpam JIuxoeHol ciigapanawiiied, y HejaCHO IPOQHIIH-
CaHOM CaJIprKajy MpeaMeTa KOju je MOCTaB/bao MpolIeMe TOHCKOT CIIHKamba, MePCIeK-
TUBHOT TpHKa3a o0JInKa y IpocTopy, Meujcke KyaType, ororpaduje, qu3ajHa TeKc-
THJIa ¥ EHTEpHjepa, BUACO 3aIica, eTHOrpadCcKor 1 apXxuTeKTOHCKOT Hacieha. CBojum
0CaMOCTaJbeHEM JIyTKa J100Mja MpaBo Jia MOCTOjU Yy CBOM IPOCTOpY, Jia HCTPaxyje
CBOjy UCTOpH]jy, MoryhHOCTH, HemocTtaTke u 3Ha4aj. OHa MOIMITYje MpaBUIIa TEOpHje
(dbopMe, THKOBHOCT y U3paIH ClicHOrpaduje, riakara i KocTiMa, aju 100uja mpocTop
U BpEMe 33 HCTPAXKUBAKE PATUYUTHX MaTepujaiia, THIIOBA JIyTaKa H CTHIOBA JIyTKap-
CKOT IO30pHINTA ¥ aHUMalyje. JIyilikapcitigo je TIOHYAWIO CTyIeHTUMa MOTYRHOCT 1
UCTIMTHY 00aBe3y JJa caMOCTaJIHO pajie Ha M3Paju JIyTaka, CLEHCKUX eleMeHara pas-
JMYATHX TTO30PUIIHUX (GOPMH ca 3aBPIIHOM JIyTKapCKOM IIPEICTABOM Y LIKOJIU WA
TIPE/IIKOJICKO] YCTaHOBH.

Tparame 3a HOBUM pelielhHMa y TTOy4aBamby YMETHOCTH TpeOa J1a MpeIBHUIM,
OCMHCIIY M IIPUMEHH CaJpKaj y CBOM TEOPH]CKOM M IPAaKTHYHOM Jeiy, npyxajyhn
3Hama M oAroBapajyhe Bemrune. Ca jenHe cTpaHe joml yYBeK HaM cieayje HecpehHa
noziena npeaMeTa, a ca Apyre nperaname MeTona U mpakce. Ja i je morpebHO na
3HAMO MOPEKJIO JIyTKE Ha IITAaIly MJIH J1a HallpaBUMO MapUOHETY M IJbOCHATY JIyTKY JAa
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OucMmo 3a0aBuiIH IeTe ca JaJbMHCKUM yIipaBibadeM? Jla i je moTpeOHo Aa mo3HajeMo
KireoBo mo3opumre n Konnepos mupkyc’ ga 6McMo cXBaTHIM pasyMHy Mepy Hrpe?

[Moppydje NUKOBHUX YMETHOCTH y TNPOIIMPEHOM MEAHWjy CIIMKE, HCTPaxyje
HOBE TEXHOJIOTHje y WHCIEHAIWjH JOOpOr ayJHMOBH3YEIHOT YMETHHUKOr aoralaja,
WHCTaJIanyje, MpojeKIje M yBEeK KUBOT mepdopMaHca, 3aap:kaBajyhu mpaso ,,per-
pecuje” Ha MPUMHUTUBHO, AaHUMUCTUYKO CTahe NpepyliaBamba U MacKUpamwa, Kao ga
Urpe WK Urpe ca JIyTKaMa, MEKHM CKYJIITypaMa H CEHKaMa Koje IIPHUIaajy JeTHHCT-
By. Dance macabre y no3opumty cenku (Théatre d’ombres) Kpuctujana bontanckor
(Christian Boltanski), akryenn3syje IlnaronoBy Anelopujy o tiefiunu v TPUKy JIeTeH-
oy o mianoj Kopunhanku koja je mpBa 3a0eiiexuiaa Tpar CEHKE Ha 3uiy, Y MpoIie-
Cy OCBeTJbaBamba MHAMBUIYaJIHOT W KoylekTHBHOT cehama (Jussen, 2004: 123-124).
Amnet Mecaxe (Annette Messager) u JIymsa byprxoa (Louise Bourgeois) xopucte mexe
CKYJINType/IyTKe J1a 3a0eiexe Nepro] oipacTama n MaTepHjainzy]y payme JKEHCKOT
CTama W JKEHCKUX BemTHHa pydHor paaa (Grosenick, 2001: 60-65, 354-359).

buhe ymMeTHHKa 1 YMETHOCTH LIPIIY CBOja 3Haa U pehepeHTHE KOOBE U3 CBOjE
COIICTBEHE UCTOpHje, allk j€ Urpa MIMaHEHTHA JbYJICKOM Ouhy 1ma ce HeMHHOBHO Haja-
3H I10]] 3HAKOM MHUTamka NoTpeda yuema HCTOPHje M MCTOPH]CKUX CTHJIOBA HAyIITPO
OTKpHBarba HOBOT, CBEXEr 00JIMKA U IIPHUHIIMIIA OOJIMKOBaka Y YUCTO] gPAMCKO] UTPH.
JlyTtka HEje KoHayHO AeduHMCcaHa y BUIy [ nmona u MapuoHeTe, a OIeT MpecTaBiba
Hajuernrhu 00JIMK TUKOBHOT MIPHKa3a IIABHOT jyHaKa 3a Jielly Hajmialjer y3pacta. Myi-
THCEH30PHH NPHCTYII KOjU € IPErnopydyje y peLenijy JMKOBHOT ejia jeTHaKO Kao
U KIIDKEBHOT TEKCTa, MPETIIOCTaB/ba MIPAbe yJora, MOKPET, XalTUYKH JOKUBIbA],
OCIIYIIKHMBamkhEe WM MPOM3BONEHEe 3ByKa, U Ylla3u y NMPOCTOpP BHU3YEIHE KYNIType Kao
TICHXOJIOIIKH, COLIMOJIONIKH, aHTPOIIOJIOIIKH MM YMETHHYKO-CTBapaJIadKy ()eHOMEH.

Tpaxeme H3na3a U3 3aTCUEHUX CTama 3axTeBa Jajbe TpaHchopmaiuje caup-
Kaja ¥ MeTola paja, y OKBHPHMa Ca3HATJbUBHX YMI-CHHUIIA U CIIOHTaHE HI'PE OTKPH-
Batba. HOB cTyaujcku mporpam Koju je y mpurpemu npeznsuha kao moryha peremma
Hpamcku meitiog 1 [Jpamcko ciisapanauitiéo Upeguikoicke geye, IpeAMeTe Ha KOjUMa
6m pagmno Buie npogdecopa (mpodecopr KiIKEBHOCTH, JIUKOBHUX YMETHOCTH, Te€-
aTposio3u), M KOju OM TEXWIJIM Ka ocrocoOsbaBamy Oynyhux Bacnuraya 3a Mpeko Io-
TpeOHe IpaMcKe aKTHBHOCTH Y Py ca JelOM CBUX y3pacTa M JPaMCKOT CTBapaJiamlT-
Ba JIelle PEIIIKOJICKOT y3pacTta. [IpeaMeTs ¢y OCMUILIBEHH Y CKIIaly ca HCXOAUMa U
LMJbEBUMA KOjH Cy YIIPaBJbEHH Ka Pa3BHjamby, CTULAKY U MTOCIICIIUBAKY TPAKTUYHUX

6 Ilayn Kxe (Paul Klee), ciukap, ucTpakuBad y I0JbY BH3YSIHHUX YMETHOCTH, WIAH YMETHHUKE TpyIe
IInasu jaxay v neparor y mxonu bayxayc, Hanpasuo je Behu 6poj pydHHX JIyTaka 3a Majo IO30PHINTE
Koje je HameHno cBoM cuHy Denukcy. [1aBe o rumca ca [ogaTuM IpUPYyIHAM MaTepHjaiMa Opaxanajy
€CTeTUKY eKCIPECUBHOT H3pa3a ca eJIeMEHTHMa HaJpeaan3Ma, MOJEPHUCTUUKOT U allCTPAKTHOT AU3ajHA
(John Bell, Puppets and Performing Objects in the Twentieth Century, Performing Arts Journal, Vol. 19,
No. 2,1977, p. 37).

7 Anexcannep Komnep (Alexander Calder), je y nepuoxy m3mely 1923. u 1931. romune KoHCTpyHcao
Lupkyc (Calder'’s Circus, Cirque Calder) MUHMjyTapHU Tearap ca IOKPETHMM Hrpadykama. Akpobare,
KIIOBHOBH H XXHBOTHUEGE OJf XKUIIE, JpPBETa, MeTalla, TKaHWHA, KOHOIIAIla, KOHAIlA HIM BYHE O’KHBIbABAIIH
Cy y CBaKOM Hep(hopMaHCy KOjU je U3BOAMO Y3 MPaThy MaJIUX My3HYKHX HHCTPYMEHATa, HACHUMJbCHOT
3ByKa, CBETJIOCHUX e(ekara U akTUBHO ydemnrhe ImyOiuxe.

(http://collection.whitney.org/object/5488, https://www.youtube.com/watch?v=t6jwnu8lzy0)
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aKTUBHOCTH KoJ Oyayhux BacmuTaya, cTaB/bajyhu akiieHaT Ha pa3yMeBarbe U IPHMEHY
JIpaMCKOT' METOJ1a, YUTAkE M CTBApame APAMCKUX TEKCTOBa, Moryha peanTesbeka pe-
IIeHha, pa3MaTpambe CBUX APAaMCKUX eJleMeHara, YBU/ Y Pa3INYUTe BPCTE MO30PHIITA,
npoOiemMe peleniyje Mo30puITHUX NpeacTaBa UTA. V3panga u aHnManuja JIyTKe Win
MacKe/KOCTHMa, UCTPaKMBA-E HIPOBHOT MaTepHjaia (CIMKa/peIMeT, TEKCT, 3BYK) Y
KOME Cy TVIaBHH aKTepH JIeTe U HeroBa CTBapajadka Urpa, oTBapa MpocTop 3a Hemlo-
crajyhe apamcke BexOe U pa3Boj ieuuje IpaMaTypruje y UHTErPUCAaHOM KYPUKYIYMY.

YV Bucokoj KoM CTPYKOBHUX CTyIM]ja 32 00pa3oBame BacnuTada y [Tupory, on
2013. roause, moctoju U JIpaMcku KiyO KOjU TOKOM IIelie IIKOJICKE TOMHE OpPraHu3yje
KpeaTuBHE JIPaMCKe M JIyTKapCKe PaJHOHHMIIE, & KpajeM CBaKor' CeMecTpa IpHIpeMa 1
peanu3yje 1o jenHy J0OpOTBOPHY IPEACTABY 3a JIEIy ITPEAIIKOJICKOT y3pacTa. Y HacTaB-
Ky je JaT KpaTak Mperie]] OUrPaHuX MpejcTana ca ¢poTorpadujama Koje WIyCcTpyjy pas-
JMYHTE TPOCTOPE y KOjuMa Cy OHE Ouiie pealIi30BaHe U pa3IMYuTe THIIOBE MO30PHUILTA
KOj€ Cy CTyIEHTH ¥ IPO(eCOopH IIKOJIE Y HEIOCPEHO] Capaabi UCTPAKUBAIIH.

IIpencrasa ,,PacneBana 6ajka“, mo MOTUBHUMA JIPAMCKOT TEKCTa ,,MaJia mpuHIe-
3a” Kcennje CrojanoBuh, peaiin3oBaHa je y capaimu ca HapogHUM MO30pHIITEM
y Iupory u KyntypHo npocsetHoMm 3ajequuiiom y Kpymesiy 2013. rogune. IlpBa
npesicTaBa je Oriia aMOMIIMO3aH MOTyXBaT MOJCTaKHYT Mel)ycOOHMM Ipero3HaBambeM
keJba M MoryhHocTH cTyneHara u npodecopa. [3BeneHa je Ha BEIMKO] CIEHH IPo-
(hecHOHATHOT TIO30PHIITA U aHT'AXKOBAJa je CBETIIO, 3BYK, JIyTKE-CEHKE, IIO30PHIITE
JKMBOT TIIyMIIa, IUIeC, KOCTUM, MAackKy, aJanTalyjy OpUrHHAJIHOT TEKCTa M ayTOpPCKe
TEKCTOBE Yy apamKMaHy monyiapHux necama. Jletma criiena KI13 y Kpymepny je mpy-
JKHJIa HETTOCPETHH]y KOMYHHKAIH]y Ca ITyOITMKOM.

Cnuka 1: ,, Paciiesana bajka”™

,HoBorogumma gaponuja‘“ (2013) Meana CramenkoBuha, yBoAU TUHAMUYHY
IpefcTaBy ca BEIMKUM OpojeM ydecHHKa y HealeKBaTaH HpocTop. Eciieitiuxa W
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aKyciliuKka CIIOPTCKE cae Pasiio3u Cy IITO ce HUjeJHOM cienehoM mpenctaBoM HEUCMO
BpaTWM y oBaj npocrop. ,,Cinyuaj boxxana™ (2014) ucror aytopa je xaOuHeT(cka)
npe/cTaBa, pealn30BaHa y OBOM aMOHjeHTY 300T HEMOBOJFHUX BPEMEHCKUX TIPHIIAKA
U, Ka0 U NIPETXO/IHa, HUje NPEeCTaBbaia CpeiHo pelerhe 3a urpy U Iieaaole.

R, HOBOIOANIIbA
= YAPOJHJIA

‘

Cnuxka 2: ,, Hosologuwrea uaponuja

Cauka 3: ,,Ciyuaj booycana

Ipencrase ,,Crapa myma“ (texcr: bpanucias Jankosuh) u ,,I1o3uB Ha pohen-
JaH (110 MOTHBHMMa JpaMcKor Tekcrta ,,[lnaBu 3er cnaBu pohennan* Harame Mnuh)
ycTanuie cy mpakcy u3Bohema Ha JIeTHOj mo30opHULIM Bucoke mkone. [Ipennoctu
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JICTE:E CLICHE jeCy TMPUPOTHH aMOUjeHT (MapK), aju U OM3MHA IIKOJICKE 3rpaje (Imo-
BOJBHOCT 3a MMOCTaBJbame cueHorpaduje u o3Byuema), kao U MoryhHocrtu npahema
npeJcTaBe ca BHIlIE CTpaHa (IITO OroBapa HECTAIHO] U PaJ03HAaNO0] MPUPOAHU JAelie-
renanana).

Cnuka 5: ,,ITosus na pohengan *

,»HemTo kao LlpBeHkama™ (mpemMa MOTHBHMA JIPaMCKOT Tekcra ,l[pBeHkama”
MunuBoja Malenosuha) n3BefieHa je y MpOCTOpHjaMa MPENIIKOJICKUX yCTaHOBA U
THUME Hac BpaTuiia OCHOBHOj HJIEjH HETTOCPEJHOT KOHTAKTa U IIPaBOT OIHOCA IPAMCKE
UTpe ca JAeroM Kojoj ce obpaha.
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Cnuxa 6: ,, Hewitio kao L]psenxatia *

Crnenehn putaM cMeHe 3UMCKOT H JICTHCT padyHama MPeACTaBa, YCICIIe CY
,Haormaka 6ajka“ (Texct: Jenena BespkoBuh Mekuh) Ha neTH0j MO30pHUIH, JTyTKAp-
CKa TpeJcTaBa ,,HoBoroquinmsa JieBa u JecHa yapama“ (Tekct: Pamqmuna Kaexxesuh) y
MPOCTOPHMA TPENIIKOJICKUX YCTaHOBA M MPBA/MOCICAHa PEACTaBa HOBOT IUKITyca
,,YcrmaBana“ (amanranmja Tekcra Tome Hukonernha) n3BeneHa Ha JIeTHO] ciieHH Bu-
COKE IIKOJIE.

Cnuxka 7: ,,Haouaka bajra*
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R

Cuuka 8: ,, Hogologuwirea neea u gecna uapaia

Cnuka 9: ,, Ycuasana

Cuenorpaduja 1 KOCTUM, Ka0 OMTHU YHHHOIIM JieJia TPAMCKE YMETHOCTU Ba-
pHUpany Cy Hajupe y OAHOCY Ha aMOMjEHT y KOM Cy ImpeacraBe Owie mpupehuBane
(mo3opwuiiite, JeTHa CICHA, MPOCTOPH]jE IIKoJIe, BpTHN), U y OJHOCY Ha MaTepHjaiHa
CpeZCTBa KOjUM je IIKoJIa pacrojaraia. Hajiemnopuruja, HajIMHAMUYHA]A U TPECTaBa
3a 4Mjy Ccy NMpUIPEMY CTy/IEHTH OWJIM HajMOTHBHCAHHM]H je ,,PacrieBana Oajka” (cimka
0p.1). Mmajyhu Ha pacnonaramy npodecroHaaHy ClieHy Mmo30puiTa (3ByK, CBETIO,
rapepo0y), ayTopu MpecTaBe Cy ca JJakoioM KOMOWHOBAJIH TIO30PHIIITE HKUBOT TIIyM-
I1a ca TeaTpoM CeHKH (JIyTKe CEHKE U ClieHOrpaduja Koja mpeacTaBiba ABOpaLl Ouie cy
py4HO m3paljene).

Ha umnpoBr30BaHoj JIeTHOj ciieHu (ciuke op. 4, 5, 7, 9), akueHar je OaucH Ha
KOCTHM, KaKo je u3paja aJcKBaTHe CIicHOTpaduje 3axTeBana Maio Behe MarepujaaHo
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ynarame. CrieHorpaduja ,,JIeTHUX IpecTaBa’” je MUHUMAIUCTHYKY PEIICHA, Y3 He3a-
00MJIa3HO PElICHHE IKOJICKUX 3aBeca Kao mapaBaHa.

KamepHe crieHe koje cy mpHIIpeMaHe 3a MpeACTaBe y mpocTopujama BpTuha
(cruke 6 u 8) mpuarohapase cy ce aMOHMjEHTY KOjH CMO 3aTeKJIM y BpTuhnMa (Herne je
TO TIpaBa IMO30PHIIIHA MUHHU-CIICHA, a HETIIE CaMO JIe0 MPOCTOPHUje KOjH CMO KOPHCTH-
7 3a u3Boheme mpezcrase). Mmajyhu meiy kao M3y3eTHO MAIITOBHUTE PEIUITUJCHTE
JIPaMCKOT Jiejia, OBH MaTepHjaiHA HeJOCTAIlM UMIIPOBH30BaHHUX ClieHOrpaduja HUCY
MMl HeKH 3Hauaj.

Koctumu cy 3a BehuHy miymana y CBUM MpeacTaBaMa MHUBEHU 1o MepH. Jleo
KOCTUMa je JIoOWjeH mpepagoM Beh TOTOBHX OJICBHUX MHpeaMeTa (HIp. IOJaBameM
VILH]jy, BYIIKE, KaH[IM 33 JKUBOTHILE). BeoMa yreuaT/buBy IpyIy KOCTHMA YHHE OHH
Koju Ccy u3paljeHu y koMOMHAIHju cyHljepa U TekcTria (ciuka 1: riaBa u cat, Ciuka 2:
Cuemko benuh). PekBusuTr koju ce nojaBibyjy y npencraBama cy Takohe pyuHe uz-
pane, y3 ynotpeOy Hajpa3IMuUTHjUX BPCTa MaTepujalia: KapTOH, TEKCTHII, TUTACTHKA,
nanup, ByHa, UT/. MIcKycTBO JIyTKapcKe IpeNCcTaBe je y CMUCIY ynoTpebe n koMOnHa-
IIMje Pa3IMYUTHX BPCTa MaTepHjaia OMiIo BeomMa JAparoreHo.

Pan Ha mpencraBama aHraxyje W yurpaea npodecope u CTyACHTE y EHXOBO]
npunpemMu u peaiusanyji. OBa BpcTa Mmo3opHiita y okBupy Jpamckor kiyba 3acHuBa
ce Ha IPaMCKOM TEKCTY U U3BOjemY Koje ce 3a caza Kpehe y OKBUpHMa TpaJuilHoHA-
HOT HBOT WK JTyTKapcKor Tearpa. Tpeba HamoMEHYTH U Jla 0XKHMBJbaBajy U oborahyjy
CBEJICHY MO30PHIIHY MPOAYKIH]Y KOja je HaMemCHa JCIH MPEIIIKOICKOT y3pacTa.
[To3UTHBHO UCKYCTBO CTy/AeHATa U mpodecopa Brucoke 1kone cCTpyKOBHHUX CTyIHja 3a
obpasoBame BacniuTada y [TupoTy, Koju cy Oniti aHraxxosanu y pany dpamckor kiy0a,
Mpe/CTaB/ba MOACTUIIA] 38 OCMHUIIUbABAKE HOBHX JAPAMCKUX MIPa, MPENCTaBa U Tpa-
JKCEba MHOBATHBHUX PEIICiha 32 IbUXOBY pealn3aliujy.
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Summary: The paper deals with an analysis of curricular and extra-curricular activities in the
field of dramatic arts at the College of Professional Studies for Pre-school Teachers in Pirot in the
period between 2012 and 2017. Within this period numerous noticeable changes occurred regarding
the attempts at improving the work and co-operation among professors and students after years
of status quo. Until 2012 the only course in the field of dramatic arts was Performing Arts and
Puppetry. Bearing in mind qualifications of the professors who used to teach this course (professors
of Serbian Language and Literature, professors of Speech Development Methodology), as well as
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the expertise of potential teaching associates and future lecturers (professors of Fine Arts, professors
of Art Education Methods), the aforementioned course has been divided into two separate courses:
Performing Arts and Children’s Theatre and Puppetry. Drama Methods is a course designed for the
purposes of a new study programme and it is introduced with the aim of preparing future pre-school
teachers for indispensable dramatic activities with pre-school children. Since 2013 at the College of
Professional Studies for Pre-school Teachers in Pirot there has been a Drama Club which organises
creative drama and puppet workshops throughout the year and at the end of every semester club
members prepare and perform a play for pre-school children.

Key words: College of Professional Studies for Pre-school Teachers in Pirot, dramatic arts, chang-
es, Drama Club
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JPAMCKA YMETHOCT Y KOPEJTAIIMJU CA TPYT'UM
BACIIUTHO-OBPA3OBHUM AKTUBHOCTHUMA Y BPTURY

Cazkerak: HajBuiue BentiHa 1 OCHOBHUX 3Hamba Jiella CTUYY 10 JBaHACCTE TofAuHe XKuBoTa. Tana
CBE CXBaTajy Kao urpy, a urpajyhu ce Hajnaxme yde. CrajameM Urpe U YMETHOCTHU, CTBApaMo MM
0JbE HA KOME MOTY JIa eKCIIEPHMEHTHILY X KOPHCTE MAIITy Ha IyTy [0 OCTBApEHa 1IMJba — APaM-
CKe TpezcTaBe (IITO HAC y OBOM pamy 3aHuMa). OCBPHEMO JIH ce Ha Jpyre BaCIUTHO-00pa30BHE
aKTUBHOCTH y JiedjeM BpTrhy (pa3Boj roBopa; JMKOBHA, My3H4Ka U (pU3MUKA KYJITypa; MaTEMaTHKa;
YIO3HaBabE OKOJIMHE), MOXeMo pehu 1a je apaMcka yMETHOCT cyOiauManuja CBUX HHX. Y THIA]
JIpaMCKe yMETHOCTH Ha Pa3BOj TOBOpA BUIIE je Hero odumienaH. Mmak, oHo Ha mTa 6 Tpedao
CKPEHYTH MaXKiby jeCTe YYHHKOBUTOCT OBOT OOJIMKa YMETHOCTH 3a ocnobabamse aere 1a roBope u
BUX0BA PUIPEMa 3a HACTyII mpes BehnM ayautopujymoM. Buito koju o6nuk apamckor uzsohema
(KJIaCHYHY MM JIyTKapCKM) HJealiaH je 3a pa3Boj ¢u3muke Kyntype. [lena ce, 10k yBexOaBajy
WK U3BOZE MpeAcTaBy, kpehy 1 pa3Bujajy KoopAuHalujy nokpera. [1pu npumenu 6uio koje Bpere
CIICHCKUX JyTaKka pa3BHja ce€ MOTOPHKA PyKe — OJ] HajKpyIHHje (IIoMepare Y paMeHy H JIaKTy) 10
HajcuTHHUje (ToMeparbe 3M100a Iake W paj MPCTUMA MPU aHHMHpakby JIyTaka). Pa3Boj JHKOBHE
KynType oMoryheH je Kpo3 Aeduje LpTexe JMKOBa, ceHorpaduje, HalpTe 3a KOCTUM WM Ujaeje
3a m3mIeN JiyTaka. Mys3HKa je cacTaBHHM JIe0 CBaKe IT030pHILHE HpeacTaBe. MareMaTHike 1ojMoBe
pasBujamo 3anaxajyhu mehycoOHe ofHOCE Ha crieHH (Y OJHOCY Ha IPOCTOP KOjU OKPYXKYje aKTepe
10 BUXOBUX MelhycoOHMX OiHOCa). YIO3HaBame OKONMHE omoryheHo je ynmyhuBameM y cMucao
npuye koja he OUTH U3Be/ICHA U BeHHX aKTepa. Mnak, nopes CBUX HaBEICHUX KOPUCTH O APAMCKe
YMETHOCTH TIO JIeUju pa3Boj, HajOuTHU]je je uctahy WbeH yTHIaj Ha JyXOBHHU pa3Boj nojenunna. U
KJIacHYHa U JIyTKapcka IpelcTaBa IOACTHIY Pa3Boj: €CTETCKHX ocehama, eMoluja, eMIaTuje u
KpUTHYKOT pacyhuBama. Paj Ha mpeacTaBu mojgcTude TUMCKM AyX YHYTap rpyIe, alid U CaMoIIo-
y3mame mojeaunIa (aerera).!

Kibyune peun: [leua, 1pama, yuemwe, Kopenaiuja, 00pa30BHE aKTUBHOCTH.
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uzeogu u 3a6a6ma gpyie, Upasu ce 6adxcan u 3abasma cebe, a oueill —
OHO je jegan 0g HajmMONHUjux UHCIUPYMEHAa 3a UCIUpAdsCUsarse U io-
Kyuiaj ga cxseaitiu camol cebe, ceeil y Kome HCUBU, U c80je MeCilio Y om
ceeiuy (XapByn 1998: 15).

[penocehu oo cranoumnTe Ha Aeny Ensapn born (Edward Bond), enrneckn
JIPaMCKH THcall, O/BIaYX Jla ApaMa Huje 3a0aBa, jep je cpIie apaMe OECKOMIPOMUC-
HU Bamaj 3a Jjeyackomthy. YrorpeOspaBajyhu npamy y nedjem ydemy, ykibydyjyhu ux y
IIpolLieC CTBapama MPEeICTaBe WM caMo Kopuctehu Taj oOnmK Kao Urpy — mopez Tora
mro meru omoryhasamo fa 1oh)y 70 camocmnosHaje yrno3Hajyhu cBeT 0ko ceOe U CBOjy
TIO3HIIH]Y Y BbeMY, OCIIOCO0JhaBaMO HX Ja TIPHUXBATajy OATOBOPHOCT 32 CBOj€ MIOCTYTIKE.

CBe HaBe/IeHO MMa KOpeHa y aHTH4Koj [ pukoj, e cy mocraBJbeHEe OCHOBE Jie-
MOKpaTH]je 1 TeaTpa Kao MeCTa Ha KOME YOBEK CIto3Haje cebe. Jep, Tearap je ocTao jour
JEAMHO MEeCTO TJe MOCTOjH KMBa HHTEpakurja Mehy sbyanMa (TIyMIrMa 1 TIIeAaon-
Ma), a CBET ca CIIeHE IT0CTaje CBET MyOimKe. YIpaBo Ta >KMBa Be3a nzMel)y nommsba-
ora mopyke (IIyMIla) U BEHOTr mpuMaolia (TIenaona) jecTe OHO IITO Y JaHAIImbEeM
CBETY OTYh)€HOCTH jOIII MOJKE J]a yTHYE Ha YOBEKA U MPOOyIH Y lbeMy TOpe]] €CTETCKOT
ocehama 1 1yOoKe eMoIyje, eMIaThjy Koja JOBOAM N0 CIenn(pHIHOT TyXOBHOT pa3-
BOja JIMYHOCTH U BeHOT Oorahiema. HapaBHo, HE MOKEMO CTaBHTH 3HAK jEIHAKOCTH
u3Mely nerera u ofpacior 4oBeKa Kaja TOBOPUMO O YTHLAjJy ApPaMCKe YMETHOCTH
Ha mojenuHIa. JJok ouekyjeMo nma ompacrtao Tiiemanan Beh mma msrpalene ompelene
CTaBOBE U JIMYHOCT, 3HAMO JIa JIETE TEK YJIa3u Y CBET U3TPajhe CONCTBEHE TMYHOCTU
VIHjalkbeM CBHX HaJpaxkaja Koje IpuMa U3 CHOJbAIIbe CPEANHE — Y TOM CIydajy ce
JpaMcKa yMEeTHOCT, 6ap O Tpebalo, jaBiba Kao MOACTHIA] Pa3B0ja HHTEIEKTYaTHHX,
€CTETCKUX M EMOIIMOHAIHUX ITOTEHIINjala.

1. IIPAMCKA YMETHOCT Y JEYJEM BPTURY

UumeHHIIA je Ja je CBaKa IMO30pHIIHA MpeacTaBa oonuk urpe. Ho, BaH ycTpoj-
CTBa TIO30pHIIITA U IITyMadKe mpodecuje, urpa Kao 00IHK KOMyHUIIHPamka ca CIIOJbHAM
CBETOM U ca caMHM cOoOOM jaBJba c€ y HajpaHHjeM YOBEKOBOM y3pacty. [IpBu obnuk
Jiedjer KOMyHHUIIMpamka ca OKOJIMHOM jecTe ynpaBo urpa. Kpos3 urpy mere aHraxkyje
cBe cBoje moryhaocTu. Urpajyhu ce oHO HCTpakyje, OTKpHBa U YIIO3HAje CBET OKO ce-
0e, KOMyHHULIUPA U pelIaBa eBeHTyallHe npodieme. 300T Tora urpa uMa ,,CrielupuIHy
yaory y xymanoj outorene3u” (lypan 2003: 23). A ako urpu 1amMo 030HIbHUjU OOJHK,
OHa TI0CTaje IpaMCcKa Urpa KOjy MOKEMO CMaTpaTy OAPa3oM:

YENOKYUHOL /bYYCKOL peuepuioapa 3a UpeHoc UopyKa: pedu, 1eCliuKy-
Jaayuje, uzpaza auya, gpxcarea tiend, 6p3oi, WewKol u 1aKol gucarea,
CHIUTU308AHUX TOKpeiia, Upouucanol hyimiarsa uiig. [...] moxcemo pehu
ga osge cycpeliemo ciloj 6epoanHux u HesepOaIHuxX CUMOOIUYKUX PAgrbU
(dypan 2003: 127).
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Jlpamcka yMETHOCT Ipy’Ka JIeTeTy MOryhHOCT ocTBapUBama JIpaMcKe Urpe 3a-
CHOBaHE Ha WJejH — UCIIpHYaTy / Ipuka3atu npudy (Beh moctojehy nnm cMumnubeny 3a
onpeheno m3Boheme). [Iutame je — Ha Koje CBE acIeKTe Jedjer pa3Boja yTude 1o0po
OCMHIIUBCH TIPOIIeC CTBapama npeactase? OAroBop MPOHAIA3UMO Y CaMOj YHECHHUIIN
KOje CBE IVIaroje KOPHCTHMO y TOKY Kpeupama IpelCcTaBe: H3MHUCINTH, OCMHUCIIUTH,
HaMpaBHUTH, LPTATH, CEIKATH, JICTIUTH, MPUOIIKUTH, OJaJbUTH, OCBETIUTH, oauhy,
CIYCTUTH, IOMEPHUTH, YIOPEAUTH, OpOjaTH, OKPYKUTH, U3TOBOPUTH, NIEBATH, CIIyIIa-
TH, TIOKa3aTH, HACIOHWUTH, TIOMaraTy, 4eKaTH, IOJpKaTH... YrorpedipaBajyhu u ne-
MOHCTpHpajyhu cBe HaBeleHe pajmbe (M MHOTE JIpyre), Jela akTHBHPajy Kako CBOje
MEHTalTHe, Tako U cBoje ¢u3muke pynknuje. Jlakie, fpaMcka urpa ce mojaBibyje Kao
CJIOXKeHa, MyATH(YHKIIMOHAIHA aKTHBHOCT. Kpo3 oBaj THIT aHTaXyjy ce MOTOpPHYKE,
CeH30pHe, ad)eKTHBHE, COIMjaTHe, KOTHUTHBHE U KOHATUBHE MOTYNHOCTH JeTeTa.

3axBaspyjyhu BacnuTauniiama, Koje Cy TeOpHjCcKa ca3Hama U3 rnpeamera J{pama
3a Jielly — KPeaTUBHH MpoLec’ MPUMEbHBAIC Y OKBUPY Pajia ¢ ACLOM, TOLLTH CMO JI0
JIparolieHUX 3akJby4aka. IbuxoBa 3anaxama y BeJIHKoj Mepu Ouhe 7eo oBOr paaa y
KoMe lieMO TOBOPHUTH O JIyTKapcKOj MPEACTaBHU (aId caMO O OHUM BpCTaMa CLEHCKHX
JyTaka Koje ce Hajuemhe Kopucte y BpTully), KINaCHYHOj IIPECTaBU ¥ MAHTOMHUMH, U
KOjH C€ CBE MOTEHINjalli y ThIIMa KpHjy KaJia je ped 0 KopeJannju ¢ IpyTruM BaCIIUTHO-
00pa30BHUM aKTUBHOCTHMA y BPTHllY.

1.2. JIlyTkapcka npeacraBa

OHo 1TO je 3a ofpacior YoBeKa IIyMall, TO je 3a AeTe JyTka. [lomohy myTke
JIeTe JIaKIlIe yCBaja 3Hamba, H3paKaBa U POXKUBIbABA CBOjE CTPAaXOBE U JHIEME, CIIO3-
Haje CBET Koju ra okpyxyje. Kopucrehn JqyTKy mpH KOMyHHUKalWju ca CBOjOM OKO-
JTUHOM, Aete ce oceha curypHHje, jep ce JyTKa mojaBibyje Y (GYHKIUjH CBOjEBPCHOT
mruta. Koprucrehu myTKy kao nmocpequnka, cakpusajyhu cBoje HecTalLTyKe HU3a JIMKa
JIyTKe — JeTe pa3BHja CBOjy KPEaTHMBHOCT U MalITy (MaJa cy HEKU OJpaciu CKIOHU
Jia TO HA30BY PYXHUM TEPMHHOM — JaX). Y3 IYTKy ce JeTe U Kpehe, a IoCTeIIeHHM
caBIla/laBabeM IOKpeTa JIeTe CTHYE CaMONOoy3/1amke U rocTaje camoctannuje. Jlakie,
noMmoh y Cro3Haju corncTBeHe MycKyaarype, pyHkuuje oapeljenux ckiionopa mummha
U OBIIaJIaBaby HUMA, IETETY MOXE MPYKUTH aHUMUPAHE PA3IUYUTUX CLCHCKUX JIy-
taka. C pyre crpaHe, JieTe ce ynyhyje u y IpocTOpHE OAHOCE — MOJI0XKa] I0jeANHIA
U JIyTKE Y IPOCTOPY KOjH UX OKPYXKYje.

Enu Majapon, nytkap u npodecop Ha Ilenaromkom ¢axynrery y JbyOsbanw,
y CBOjOj K®bM3U Bepa y nyiiky HarialiaBa Jia Urpe MOKpeTa (HIIp. UIpe JIONTOM WIN
Urpe y BOIM) YeCTO KOJ BpIIbaKa W3a3uBajy TAaKMHYapCKU OyX, IITO KOI HEeKe Jere
MO)KE M3a3BaTH CTPEC M CyMIbY y cebe 300r eBeHTyastHOT Heycnexa. C npyre cTpaHe,
aHMMUPAbE CIEHCKE JIyTKE KOJI Jielle MOACTHYE KPEaTUBHOCT U TUMCKH JyX, jep CBU
MMajy HCTH LUJb — H3BECTH MPEIICTABY.

2 Osaj mpeamer je jenan ox nonyheHux y okBupy Jlpamcke yMETHOCTH Ha CIELHjaTHCTHYKHM CTyAHjaMa

Bucoke 1koiie CTpyKOBHHUX CTy/Hja 3a oOpa3oBame Baciurada y Hosom Cany, a npenmerHu npodecop je
MBana Urmwatos [Tonosuh.
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3a ilegaioia je 3nauajHa yurbeHUYa Wa WILO CYWIHUHA TYIIKAPCKe aHu-
Mayuje 3axiuesa og 1yiuKkapa ga ceoj eio uoinegom, gqogupom u HoKpeiiom
‘Upecenu’y upegmetn — nyiuxy. Ha ilaj nauun dasicrw)y inegaoya upeycme-
pasa og eloyeHiipuute oce ‘Tiymya’Ha upegmeiti, Koju je u3eam itie oce, u
TiliKkapa’ nenamepHo Hocilassa y gpyiu iiaH inegaodese tadxcrve. Tume
CMO HOCTHULIU g6e CIUBapU. V3gPICAHO] geyu cmo omoiyhunu capagry, a
‘gadicHumMa’ cmMo ogy3enu Heuilio 0g FUX08e 8adCHOCIIU, jep Y Upeu inaH
Mopa ga citiyiiu iyiuka, a He reer anumaiiop (Majapon 2014: 173).

HajjennocraBHuje npencrase y Bpruhy npase ce yrnpaso ¢ HajjeJHOCTaBHUJUM
JyTKama — oHuM Ha npctuhinma. [Ipctuh mocraje UK ako ce caMo Ha Hera HalpTa Jiu-
11e, CTaBH IIMHT-TIOHT JIONITHIA MM CE Calldje CHelyjatHu kocTuM. Kakas rox o6mmk
Ila omabepeMo Topeq Iedje KpeaTHBHOCTH pa3BHja ce U ¢uHa MoTopuka. Kama cy mp-
cTuliv TyTKHLE Y THTakY, 10 3aHUMJBUBOT 3aKJby4dKa jgouuia je busbana CrankoBulh,
BacriuTaunia n3 Opaka. OHa je y OKBHPY HCTpaXKHBamkba NPUMEHE Pa3InuuTHX CLECH-
cKuX JiyTaka’ (crpoBeneHor TokoM npojieha 2017. rogune y Miahjoj y3pacHoOj rpyIiu),
JIONLIa 10 3aKJbydyKa Jia JIyTKe Ha mpcTuhrMa cMamyjy arpecHBHOCT KOJI Jele, jep
CaMHUM CBOjUM OOJIMKOM M HAYMHOM aHHUMHpama yryhyjy Ha Oim3ak KOHTaKT pyKama
— pyKoBame, MIIIOBame... Takole, 3akjpydniia je a Cy Jake U OTOJHE 33 Urpe y Ipy-
nmama ¢ mualjom gerom (ox 2 1o 4 roguHE).

Crnenche mel)y ryTkama JlakuMm 3a U3pajsy M jeAHOCTaBHUM 32 aHUMHUPAE jecy
JIyTKE 3a CTOHO 1o3opuiute. Mory ce HanpaBHTH OJ1 KOJIaXka UM KAPTOHCKUX POJTHH 38
Koje je npuuspiihien mranuh momohy kor he ce aHuMupaTH, a cama ciieHa MOXe OUTH
obnvaH cTo, rajba Koja he mociyXuTH 1a ce y By HaMeCTH cueHorpaduja wiu 6nio
KOja paBHA IOBPIIMHA. Y3 OBY BPCTY JIyTaka Jlela pa3Bujajy GUHy MOTOPHUKY U ocehaj
3a MpocTop 1 MelhycoOHe OJHOCE Y BeMy.

3a creneH 030MJbHMjE Cy JyTKE KOje ce HaBjlade Ha PyKy (4apamko, THOIL...) 1
JIyTKE KOje ce mpaBe of] Bapjade (M 4ecTo miacTu4yHe (huiamie Koja Jaje BajbKacT 00JIHK
Tena nytke). M jenHe u apyre cy momynapHe y BpTHhy M Jiena UX pajo aHUMHUPajy
MaJia je 3a ’UXOBY M3pajy YeCTo MOTpebHa acucTeHnrja BacuTada. Kox annMupama
je aHTa)XOBaHa Liella pyKa CBe JI0 paMEHOT I10jaca, a y3 YHICHHUILY J1a ce APXKH U3HAN
IJIaBe MPU aHUMUPAby, 3aXTeBa JONATHO (U3NUYKO aHTaxoBame. JIyTke Bapjaue (koje
JIYe Ha jaBaHKe) IT0CTajy CIIOXKEHE 32 aHMMHUPAIhE ako UM Ce J0J1ajy U pyke. 3a 100po
aHUMHPAE OBUX JIyTaKa JIETE MOpa UMATH J00pY CHHXPOHHU3AIH]y TIOKPETa IITO 3HA-
YM J1a Cy MOTOJHE 3a CTapHjy rpyIy WU 3a NPEIIIKOILE.

HcTpaxuBame, Koje je M3HEHAIIIIO CBE aKTepe KOjH Cy y Iera Omnm yKipyde-
HH, jecTe nopel)eme TexknHa N3BOhema THHO0J PEACTaBa U MPECTaBa CTOHOT I030-
putura. Cnposena ra je Maja KynamunHoBuh, Bacnutaunna y HOBOCAaICKOM BpTHNY
»MPpBHIIA“, y OKBUPY CBOT CIICLIHjacTHIKOT pana’. Ca3Hame 10 Kora je JAoLuia jecte

3 HcrpaxuBame je CIIPOBEJEHO y OKBHPY mpeamera [lpama 3a jeiy — KpeaTHBHH IIpoliec Ha Bucoxoj
LIKOJIM CTPYKOBHHUX CTy/Hja 3a oOpasoBatbe Bacruraua y Hosom Capny.

4 Opnbpamesor y jyHy 2015. ronune Ha Brcokoj KON CTPYKOBHHX CTY/Hja 3a 00pa3oBambe BaCIUTada y
Hosowm Capny.
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J1a je el MHOTO JIaKIe OKIT0 J1a TITyMe Y TIPEJICTaBHU C THELOI JIyTKaMa, jep Ty [Ieajy
npemMa rope ¥ mpare Kako aHUMHUPajy JIyTKe, Hero ca GpurypaMa 3a CTOHO [TO30PHIIITE
IJIe Cy CE CTATHO HATWEbald MPEKO MMIIPOBU30BAHE CIIEHE Ha CTONY 1a OW BHUIENH Y
KOM UM TIpaBIly Tienajy uiu ce kpehy gpurypurne.

IMoce6Gan 0OMUK JIYTKPCTBA, 3a MUCHA OBHX PEIOBA, jECTE MO30PHIITE CEHKH
yIpaBo 300r JIenoTe CIeHCKOT u3pa3a. To je 610 MoKpeTay [ia ce Croju eMOTHBHO, ec-
TETCKO U CIIO3HAjHO, Te J1a ce Ha BHUCOKO] IIKOMM CTPYKOBHUX CTyAHja 3a 00pa3oBame
Bacniutaua y HoBom Cany, 2009. ronune, y okBupy aBa npeamera ClieHCKa yMETHOCT
(npo¢. Msana Urmaros [Tonosuh) u JlytkapctBo (mpod. JoBanka Ymuh), mokpene
npojekar IHozopuwitie cenku. 1uss mpojexTa je 0uo na ce ococobe Oymyhin Baciuraun
JIa Y CBOM pajly KOPHCTE MO30PHIITE CEHKH K0 THIAKTHYKO CPEACTBO Koje y ceOn uma
pasiuYuTe eNyKaTUBHE MTOTeHIjae’, 3axBasbyjylinl ycrexy Koju CMO UMl ¢ 00yKOM
CTyJIcHATA, &M U MPUMEHOM TO30PHUIIITa CCHKH y BpTHRY, OBaj MPOjeKaT je mpepacTao
u y uaTepHarmonanau — 2010. roguHe MOCTao je mpojekar noa HasuBoM [lozopuui-
ffie CeHKU Y 8aACTUUHO-00pa308HOM Hpoyecy, Kao Neo mpojekTa ,,IlaptaepctBo CeBep
— Jyr: Ipodecopu y aujanory”, mokperytor oj ctpane Padagogische Hochschule
u3 [{upwuxa, a mom MoOKpoBHUTE/LCTBOM MiBajiapcke Ponmanuje “éducation 21”. Cam
mpojekar je Tpajao no0 2016. roqune, anu je o0yka CTy/neHara, 3a IPUMEHY TO30pHIITa
CCHKH y pajly, HACTaBJbEHA.

On 2009. roquHe, Kaja cMO MOYENTH ca MPUMEHOM MO30PHUILTA CEHKHU, Na J0
naHac, ofpaheHo je ca cryneHtuma Ha OCHOBHMM 1 Ha CIIEeNMjaIMCTHYKUM CTyIHjama
263 npencrase. Kao npeasomniim 3a mpeicTaBe OUpajy ce CBETCKE U Hallle puye (Ha-
POIHE U ayTOpCKe), HEPETKO ce Ty Halje U roHeka OacHa. [InomiHe nyTke (JIyTKe 32 IMo-
30pUIIITE CCHKH) — HUCY 3aXTEBHE 3a u3paiy (Hajuenthe ce uzpalyjy on mpHor macren
manupa /ako ce ma3u Ha €CTeTUKY/ I O]l OOMYHOT KapTOHA), a MPYKajy He3abopaBaH
YMETHUYKH JIOKHMBJBA], jep CC Kao CCHKE I0jaBJbyjy Ha OeynoM ruiatHy. [Ipu w3paau
0BUX (DUTypHHA, AITH U IPH IBHXOBOM aHUMHPambY (IIOTOTOBO aKO CE HATIPABH J1a je He-
KM JIeo pUTypHHE MOKPETaH) Aela pa3Bijajy GUHY MOTOPUKY IlAKe, alld 1 MOTOPHKY
1ese pyke J0 paMeHor mnojaca. MeljyTiM, Kao 1 KOJI CBUX IIPECTaBa Koje ce OfIBHjajy
M3a HEKOT TapaBaHa, U OBJIe Jielia pa3Bujajy oceliaj 3a KpeTame y CKy4eHOM MPOCTO-
Py, au 1 3a KpeTame Gurypuna mo omeheHoM expany. [lopen oBora, nena pa3Bujajy
occhaj 3a nonoxkaje koje purypune 3ay3umajy y IpocTopy rope — Jojie, JIeBO — Jec-
HoO, ocehaj 3a Behe — Mame (purypune mocrajy cse Behie mTo ce BUIC 01aJbaBajy o1
IUIaTHA U MPHONINKABajy U3BOPY CBETIA), aiu U ocehaj 3a jacHy KOHTYpY (HajjacHH]ja
je KoHTypa (uUrypuHe npuibyoJpeHe y3 IIaTHO, JOK ce pasyhyje mro ce purypuHa Bu-
1Ie ofasbaBa of1 miarHa). Kom npescraBa MO30pHINTa CCHKH aHUMATOPH Cy CKPUBEHH
n3a OeJior IiarHa. YIpaBo je TO pa3Jior 300T Kora je oBaj MearjyM (Kao ¥ CBH OOJIUIN
JYTKapCKHUX MPeCTaBa KO KOjH Cy aHUMATOPH 3aKJIOHEHH MapaBaHOM) MOTOMAH 3a
JIeIy Koja UMajy mpo0OJIeM NpH jaBHOM HACTYIY, CTHIJbHBA Cy MM UMajy TmoTenikoha y
roBopy. Cama 4nIbEHHIA /1a YUCCTBY]Y Y TPEACTABH, AlTH J1a HUCY H3JI0KEeHA MOTIIC H-

5 OmnmupHuje 0 oBoMe BujerH y Ignjatov Popovi¢ 2010: 101-112, u y Urmaros ITonosuh u Ymuh 2017:
279-288.
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Ma miepaiana — omoryhaea uM ja ce ocio6oze. I[1oTBpy 0Boj TBpAY /1ajy TIpUMEpH
n3 npakce Bacnurauna Crnasune [epuh, [opnane ®unnnosuh n Tamape Hophesuh
KOje Cy TIO30pHIITE CeHKH ITPUMEUBAlle Y CBOjUM Ipynama y BpTuhy, a 3aTHM CBoja
HCKYCTBA YHEIIE Y CBOje CIEIUjaTUCTHYKE paioBe oaopamene TokoMm 2014, ronune.

1.3. KnacuuHa npeacrasa

TepmuH KITacHYHA TIpEICTaBa yIOTPEOJHEH j€ Y OBOM CITyuajy Ja Ou ce UCTakIia
MPEJICTaB y KOjOj CE Ha CIICHH I10jaBJbYjy JeNa-TIIyMIU (UTpajy yiore ,,y)KUBO ™ — Tep-
muH E. MajapoH) y omHOCy Ha OHe y KOjiMa je y TPBOM IUIaHy JIyTKa. YHEHHUIIA KOjy
nmobpo npumehyje MajapoH, jecTe Ja je KOl OBOT OOJHKa CIEHCKOT M3pa3a y MPBOM
IUIaHy ero mojeauHia (nymia). 360r Tora, cMarpa OH, KJIaCHYHA MpeCcTaBa Moroayje
JICIH KOja UMajy moTpeOy 3a TUAepPCTBOM y TPYIIH, a Ipyra — OBy4YeHHja Jela — ce o~
THCKY]y. nak, y mpakcH ce moKasaio Ja Cy KIacHYHe TpecTaBe MoceOHO 3acTyIbe-
HE y 3aBpIIHUM Mpupendama — Kaja aela ojjiase u3 BpTulia u CipemMajy ce 3a IIKOIy.
VY TakBUM TPEHYIIMMA CBaKo J€Te U3 TPyIie paIo MpuxBara aa uMa 6apeM HeKy poiy y
npencrasu. Kitacuune mpencrase, 300T CBOje CTPYKType, IPYKajy IHPOK AUjarna3oH
WJICJHHUX pellea ITPY KOjuMa Ce aKTUBHPA]y CBU IMOTEHIIMjaJIH KO Jele.

IMo3Hato je na ce AMHAMUKA y MPEICTABH 3a JCIy MOCTHKE CMEHUBAKBEM T0-
BOPHHUX CEKBEHIIH Ca MIIECHUM Kopeorpadujama Wi MeBJbUBUM COHroBuma. [lnecHa
Kopeorpaduja mpyka U3y3eTaH CIHCHCKH YTHCAK M CBAKaKO YMOTIYHYje MPEACTaBY,
aIy je 3a BacIHTaYa, Kaja je opraHusalyja y muTamy, U3y3eTHO 3axTeBHa (Jbusbana
Bupo, BacniuTaunna u3 beorpana, y OKBHpY CBOT CIICIHjaIMCTHYKOT pajaa’ u3Hena je
CBe M3a30Be C KOjUMa ce BacmuTad cycpelie kaja paau miecHy kopeorpadujy). Cpaka
IUIECHA Kopeorpaduja 3aXTeBa MPEIM3HY CKUIY Ha K0joj hie cBakM YYECHUK MMATh
CBOj CIMOOJI ¥ 3HATH CBOje MECTO Koje Y onpeh)eHOM TpeHyTKy Tpebda na 3ay3me. Caka
npoMeHa mocebHo ce ckuiupa. [I[poMeHa ciika uae kpo3 Opojame TakToBa (UMMe ce
KPO3 YMETHUYKH U3pa3 ,,[IPOBJIAYH‘* MaTEeMaTHKa), IPH YeMy My3UKa MOXeE, aJld U He
Mopa OUTH MpUcyTHa (pUTaM, TIPH KOME ce Meba ojpeljeHa CliiKa, MOXe ce ocTuhu
Y OOMYHHM TAaIIlIakeM WK JIyNKamkeM Horama). [lmecHa kopeorpaduja je u3y3eTHO
3aHUMJbHBA, jep MPEACTaBJba CII0j TEIECCHOT — IpaBe ce opel)eHu MOKPETH, My3HIKOT
— y3 onpel)eHn puTaM WM MEJIOJIN]y ITOCEOHO e HaralllaBajy MOKPETH, a CAMHUM TUM
U JIO)KMBJbA] YYCCHHUKA, JIMKOBHOT — TeJla yYeCHHUKA Kopeorpaduje mpase onpelene
¢burype Wi ce OHe CTBapajy TUMCKH (YKOJIHKO C€ y CBE YKJbYUe U MOCEOHH KOCTHMH,
CIICHCKH U3pa3 Ao0uja Ha cBOjoj myHohH).

Care1aHo ¢ acreKTa Mcuxo-(Qpu3nyKor pa3soja AeTeTa, KIacHyHa MpecTaBa je
HJiealHa 3a: MOMMambe MPOCTOPHHUX OMHOCA Mel)y yueCHHIIMMA; pa3Boj MOKpeTa (Ioro-
TOBO aKO je YKJbYUCHA M TUIeCHA Kopeorpaduja) mpu ueMy ce moceOHo pa3Buja ocehiaj
3a TI0jMOBE JICBO — JIECHO, Hampe] — Ha3aj, JHjarOHaNy; TeCTUKYIAHU]y U MUMHKY
KOje, 3a pa3iuKy Ofl JyTKapCKe MPeICTaBe, Y OBOM OOJHKY JI0Na3e 0 MyHOT U3pakaja.

6 Papn je omOpamen y oxroOpy 2017. ronuHe Ha BHCOKO] IIKONIM CTPYKOBHHX CTyAHja 3a 00pa3oBame
Bacriutada y HoBom Capny.
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1.4. [TanToMuMa

Ca craHOBHIITa KOMyHHKalHje, TAHTOMHUMA je OOIHK HeBepOasiHe KOMyHHUKa-
gje u yopaja ce y KHHe3UUKe 3HaKe. AKO je cariejaMo ¢ YMETHUYKOT acIeKTa, TO je
CTHJIN30BaHA U JpaMaTH30BaHa HeBepOaslHa KOMyHHUKAIIM]ja Koja ce Hajuyenrhe Be3yje 3a
Garner. then 3Ha4aj y mpuMeHH y fiedjeM BpTHRY jecTe y TOME IITO ce TIOMONY e KOJ
Jierie MoACTHYe ocBemhnBame TeIa. MoXe ce KOPHCTUTH y OONHKY OOMYHE THEBHE
UTpe — HIp. Urpa omieaana (Kaxa IMATHPAMO TOKpETe mapa KOju paad ¢ HaMa) WIN
Kaza nomohy maHToMuMe MOKYyIIaBaMo Jla 0o4apaMo MOKpeTe oapeheHuX )KUBOTHHA,
o0jaimhaBaMo HeKa 3aHUMama, Ha3uBe KIUra Win (UiIMoBa, yKazyjeMo Ha eMoluje
WA MEHTaJHA CTama. AKO jeé KOPHCTUMO Ka0 TEXHHUKY KOjOM JKEIMMO Ja U3HECEMO
HEKy U9y — BEOMa je 3aXTeBHA 3a paj C IEI0M, jep je OCHOBHO CPEICTBO 3a M3paxa-
Batbe camo Teno. Jla 6u dokyc menanana 6uo camo Ha u3Bohewy, NIyMIH (Aeua) cy
00n9HO 00yUYeHH y IpHE TPUKOE KaKo OW UM Ce MHAMBHUIYATHOCT CACBUM IOApEINIa
u3pasy Kpo3 rectT ¥ MUMHUKY. Y TaKBHUM CJIydajeBUMa 4ECTO ce MpuOerasa IpeHarianie-
HHUM MOKpeTnMa (Mo3JpaBibake, 3arpsbaj, Celn(pUIHO X0Aamke, Maxame...) 1a 0u ce
M3a3Bali KOMHYHH €(EeKTH ¥ pa30uia eBeHTyaIHa MOHOTOHM]a CLIEHE.

[IpenaocTy maHTOMHUME Cy BHIJBMBE KOJ Jielle Koja ce Texe BepOaHO u3pa-
XKaBajy, a Kpo3 MaHTOMHUMY INpOHaNas3e Apyradujy MoryhHocT nma ce m3pasze. Ommru
UJBEBH 3 YIOTpeOy MAaHTOMHUME Y JiedjeM BpTuhy MOTy OUTH, Ka0 M y CBAKOM JIPyTOM
00NMKy ApaMCKOT CTBapajaliTBa — pa3BHjambe MMAarvHaIlije, YIIO3HABamhe COICTBE-
HHUX MOTYhHOCTH, ITOACTHLAKE Jie4je KPEeaTHBHOCTH U MOACTULAKE ONaXKamba AeTajba
(poMeHe MmoKpeTa APYyrux Jby/IH, ajlk U lbUXOBUX eMolinja /(arujanHa ekcripecuja/).

Wnaxk, Mmoxga HajOUTHH]jA CTaBKa KOjy KpO3 MAHTOMUMY Jiella CIIO3Hajy Ha I10-
CpeIaH Ha4YMH jecTe — KaKo je OHMMa KOjH MMajy HOTemkohe y ToBOpy M3a3BaHe IO-
pemehajumMa ciryxa Win pa3THYuTHM HETPaBIIIHOCTHMA TOBOPHOT anapara. YIIpaso je
[AHTOMHMA jeJlaH O]l HaYMHa J1a ce MPUXBATe Pa3IMYUTOCTHU U J1a Ce pa3BHja TOJIEpaH-
I[{ja TIpeMa IpyruM HauMHHMa KOMYHHUKAIHje, a He camo BepOamHoj. Ocum caBraga-
Bama HeBepOaHe KOMyHHKaNHWje, Kpo3 IMaHTOMUMY Jella YCIIeBajy Aa c€ eKCIIPEeCHB-
HHjEe H3pa3e — LIeNIO TeJIO I10CTaje HHCTPYMEHT 3a HCKAa3UBAkE OHOT'A IITO XKEIUMO Ja
HOKa)KeMO.

2. I[PAMCKA YMETHOCT U JPYT'E BACIINTHO-OBPA3OBHE
AKTUBHOCTH Y BPTHUhY

2.1. Pa3Boj rosopa

TokoM cBakor pajia Ha cTBapamy Ipe[CTaBe pa3BHja ce W MOICTHYE NpaBHIIaH
TOBOD (TIpUYaE-e, TIpepUYaBamke, pa3roBop O Aeiy U yiorama), 0oraTi ce peYHuK, MoA-
CTHYE Ce MAIlTa U KPEaTHBHOCT Yy NPOLecy Kperparba pHye Ha OCHOBY JaTHX II0jMOBA.
ITopern oBora, cBH 00MUIN JyTKapCKHUX MPEICTaBa IIe ce U3Mely anumaropa u
myOnuKe mocTaBibajy Oapujepe (y MO30PHINTY CEHKH TO je Oeslo TUIaTHO, KO THH-0I
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NIpe/ICTaBe WK ca jaBaHKaMa To je ITapaBaH MiIH ClielnjaiHo rpal)eHa no3opHuma) npy-
kajy ocehaj yrrymikaHocTd U 3amTuieHOCTH aHMMAropa. YIpaBo 300T Tora ce OBH
00NTUIIY TTO30pHINTA TTOKa3yjy Kao ujeajaH MeIujyM 3a ociobalame CTHUIIBHBE Jele
WJIN JIe1ie C TOBOPHOM MaHOM, aJli U 3a BexxOare jaCHOT ¥ U3pakajHOT ToBopa — jep ce
Oapujepa y 0ONMKy TUIaTHA WM MapaBaHa MoOpa CaBlIaaaTH.

2.2. ®u3n4Ka KyJITypa

VY nocanaiimeM nperieny MOryliHOCTH Koje TIpyska IpUMeHa IpaMCcKe YMETHO-
ctH y BpTHhY, Y IpBH IUIaH je M30M0 yNpaBo HEH yTUIla] U Benuke MoryhHoCTH mpu
MONICTUIIAY (PU3MUKOT pa3Boja M aKTHBHPamka KOMITAHO-MUIIHNHOT CHCTeMa JIeTeTa.
Jlakne — mpamMcKa yMETHOCT NpeCcTaBJba WACAIHY MOAPIIKY (BHU3HYKOM Pas3Bojy. YKo-
JIMKO Y3MEMO y 003HMp MaHHITYIIAIHK]y JTyTKaMa — aKTHBHPAH HaM je 110 JIOKOMOTOPHHU
amapar (JIyTKe 3a THEbOJI [TPEICTABY MM MO30PHIITE CEHKU 3aXTeBajy HOJATHHU HAIOP
U CIIPETHOCT, jep ce Apike U3Ha/] IVIaBe 11a je moce0aH akleHaT Ha paMeHOM I10jacy, I0K
aHUMaIija MoceOHMX JICNIOBa JIyTaka pa3suja GuHy MoTopuKy). Kana je ped o kinacuu-
HOj TIPEICTABH — el Ce y4e MPOCTOPHUM OJHOCHMA, (DYHKIIMOHHCAKY U KPEeTamy y
onpeheHoM npocTopy U yHyTap rpyIe.

2.3. JIukoBHa KyJATypa

JIMKOBHOCT je M3y3eHO OMTaH CErMEHT pa3Boja Jcurje KpeaTHBHOCTH. TOKOM
pajia Ha pEeICTaBH JIelia ce MOACTUYY JIa CTBapajy Kpearyje JyTaka, KOCTHMa, CIICHO-
rpaduje. Ha Taj HaYMH ce KO BUX pa3BUja KPEaTUBHOCT M MAITa, CIOCOOHOCT CKH-
LMpama, penpTaBama, IpTamba, KOMOMHOBaba 00ja, MOJCTHYE ce 00O 3anaxame U
pa3Buja ocehaj 3a sierno.

VKOJIHKO JieTia caMOCTaHO u3pal)yjy JyTKe 3a IyTKapcKy MpeacTaBy, Tpeba nx
YCMEpHTH Ka €CTETHIIN, ajli UX He Tpeba ontepennBaTH eCTETCKUM H3IJICAOM JIyTKE.
Jlete koje camMO CTBOPH JIYTKY IIOCTaje CBECHO KOJHKO je TpyAa YAOKHIO Yy By, Ha
Taj HAYMH OHO Pa3BHja CaMOMNOYy3/ame (jep MY je TOBEPCH KOMIUICKCAH 3a/1aTaK), ajiu
U TONICPaHIIMjy MpeMa IPYruM YYeCHHIMMa Y UCTOM Tporiecy. JIyTka Taja mpecraje
Jla ©Ma eCTETCKy U 100Hja eMOIHOHANHY BpenHOCT. OCHM MaHyeITHHX BEIITHHA MPU
M3paju JyTaka, KOCTUMA U clieHorpaduje, kox aere ce pa3suja ocehaj 3a obmuke, 00jy
(M3pakaBame eMolrja Kpo3 yHnoTpeOy TOIUTMX M XJIagHuX 00ja), BPCTY MaTepujaia
(uume ce moceOHO pa3BHjajy TaKTWIHU ocehaju).

2.4. My3u4ka KyJaTypa
C 003upoM Ha TO J1a ce Kao My3W4Ka MpaTkha y MpecTaBamMa y3uMajy HHCTpY-
MEHTaJIM WIH JAeNa KIacuuHe My3HKe, yIpaBo Ja ce pedd Iecama He Ou Melase ¢

pcunMa U3roBOpCHUM Yy MpCACTaBU, HAa AUCKPETAaH HAYUH YTUUEMO Ha U3Ipalby My-
3UYKOI' YKyCa KOI ACLC. Ocum OBOra, Koa acue pa3BHjaMO CIOCOOHOCT MaKJBHBOT
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ClylIama, ajiu uxX ymyhyjemMo u Ha omabup Jienia Koja oroBapajy eMolfjamMa u akiuju
KOja ce OJIBMja y PUYH KOjy IpaMarusyjemo. Jlema ce yrmo3Hajy ¢ My3u4KHM TI0jMO-
BHMa — pUTaM, TEMITO ofipel)eHrX KOMIO3HUIHja, pa3BUjajy CIIOCOOHOCT MPETO3HABAbA
onpeheHnx My3UUKUX HHCTPyMEHATa yoTPeOJbeHUX Y KOMITO3UIIH]H.

2.5. Yno3HaBame OKOJIHHE

Mapa je y nuTepaTypH YIIO3HABake OKOJIHMHE 0OUYHO BE3aHO 3a MPUIy O OHOME
ITO ce y ofipeljeHOM Jieny JeliaBa U pa3Bujame ca3Hamba O MPUPOJHN Koja je OKO Hac,
MOXKEMO JIOIATH jOIII HEKe JIeTalbe YIIO3HABAba CaMe JINYHOCTU U YTHI[3ja Ha bY.

VY pany Ha CBakoj MpeCTABH HEOIMXOAaH je TUMCKHU ayx. Melytum, oBae ce
HE pajid 0 THMCKOM JIyXy KOjH je Be3aH 3a Yje[UHHUTH C€ y IIUJbY Mo0e/e Hal HEKUM,
OBJIE je TUMCKH JyX CBEIEH Ha HCTY JKEJbY — M3BECTH IpaMCKy mpeacTay. Hukora He
Mopamo mobeauty, Beh yTHIlaT Ha came cebe, 1aTH CBOj MAaKCUMYM Y OCTBAPHBAILY
yMmeTHUUKOT nena. Kpo3 oBaj THMCKH 1yX jaua ce ocehaj 3ajeJHUINTBA, YTHUYE CE HA
MeljycoOHy capamy U colMjaIn3ainjy yHyTap Tpyre.

IMopen oBora pasBuja ce U AEMOKPATHYHOCT — aKTePH y TIPEJICTABH yUe JIa BO-
Jie padyHa Ha OHE KOjH ce Hala3e OKO EHX (ITOrOTOBO aKO je MPOCTOp 3a MPENCTaBy
CKy4eH — MmapaBaH 3a MO30PHUIITE CEHKH MM CIICHA 3a THELOIT [IPENCTABY), 714 X He Ou
MOBPEIMIM HEKUM MCXUTPEHUM MOKPETOM aKO C€ aHUMHPAjy JyTKe Ha IITarnoBUMAa.
Taxkole, yue ce CTPIIbEHY, YeKajy 1a HEKO APYTH 3aBPIIIHU CBOjY PEILTHKY, 71a O1 ce OHH
MOTJTH HaJIOBE3aTH ca cBOjoM. Jlakiie, Ha KpeaTHBaH HAYMH JIella ce y4e KOHTPOJIHIILY
CBOj TEMIIEPAMEHT U CBOj €r0.

2.6. PazBujame Mo4eTHUX MaTEeMATHYKHUX NOjMOBa

ok ce yBexxbaBajy JeOBH MPEACTaBe, JAela Bexk0ajy U MPOCTOPHE OMHOCE:
MOIN3akhe U CIYIITamke (aKo je aHMMallMja JyTaka y MUTamy), yBehaBambe U CMarmby-
Bame CCHKE Y 3aBHCHOCTH O ONIM3HMHE CBETIIOCHOM H3BOPY (ako BexOajy mpencraBy
MO30PHUINTA CEHKH), yde MOjMOBE U PACMO3HABAhE JEBO — JECHO, HATpea — Ha3al,
nopen, y3. Yue u Jia 6poje morotoBo ako pajie miecHy kopeorpadujy. PacmosHajy pas-
HOBpCHE 00JIMKE — TOrOTOBO ako m3pal)yjy cueHorpadujy win npase Gpurype TokoMm
IUIecHe Kopeorpaduje.

3. 3AK/bYUAK

VY cBeMy /10 casia HaBeAECHOM IOKA3aHO je Jia je ApaMcKa YMETHOCT CyOnnma-
I[dja CBUX BaCMUTHO-00PAa30BHUX aKTHMBHOCTH y BpTHhy. YTHIIA] IpaMCKEe YMETHOCTH
Ha pa3Boj TOBOpa BUIIE je HETo ouMienaH. Mnak, oHo Ha mra 6u Tpedano CKpeHyTH
MaXbY jecTe YYMHKOBHTOCT OBOT' OOJIMKa YMETHOCTH 3a ociobahame aene 1a roope
W HUXOBA MPUIPEMa 3a HAcTyT npe] Behum aymutopujymom. brino koju o6muk apam-
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CKOT M3BOljerba (KIACHYHH HJIM JTYTKAPCKH) WICANaH je 3a pa3Boj Qu3MUKe KyaType.
Jlena ce, ok yBexx0aBajy WM W3BOZE MpencTaBy, kpehy U pa3BHjajy KOOpIAMHALHN]Y
nokpeta. [Ipu nprMeHu OKIT0 Koje BpCTe CIIEHCKUX JIyTaka pa3BHja ce MOTOPHKA PyKe
— Ol HajKpyNHHUje (ToMepame y paMeHy U JIaKTy) O HajCHUTHHje (IToMepame 31i1o0a
IIaKe ¥ paj MpCTUMa MPU aHUMHUpPamy). Pa3Boj MHMKOBHE KyAType oMoryhieH je kpo3
Jiedrje LpTeKe JINKOBA, CLIeHorpaduje, HalpTe 3a KOCTHM WX UAEje 3a N3IIe JIyTaka.
My3uKa je cacTaBHH €0 CBaKe IMO30PHIIHE MpeicTaBe. MareMaTHuKe MOjMOBE pas-
BHjamo 3anaxajyhu melycoOHe omHOCe Ha ciieHu (Y OIHOCY Ha MPOCTOP KOJH OKPY-
JKyje aKTepe J0 HBUXOBUX Mel)ycoOHMX onHOCa). YIIo3HaBame OKoiIrHe oMoryheHo je
ynyhuBameM y cMucao mpude koja he OMTH M3BeieHa M HEHUX aKTepa, ajld U pas-
BHjambeM OJTHOCA YHYTAap IpyIIe.

Kako nctuue Mna Xampe y cBoM TekcTy EcitieiticKu U coyujannu aciiexiidu io-
30puliHe anumayuje, ,,KOHTAaKT ¢ YMETHHYKUAM MpolleciHMa oMoryhiasa mojeuHIry aa
HAyYH1 KaKo J[a HeIITO 3aMHCITH 1 4 C€ YCY/IH J1a eKCIIEPUMEHTHIIIC M KOPUCTH MaITy ™,
JakJte, kaja TOBOPUMO O MPUMEHH JPAMCKE YMETHOCTH y BPTUNY M HEHOM YTHIIA]Y
Ha JieYju pa3Boj, HajOMTHUje je ucTahu HWeH MMO3UTHUBHU edeKaT Ha JyXOBHHU pPa3Boj
nojequHia. M kiacuvHa W JTyTKapcka MpeacTaBa, Kao M MaHToMuMa (yrmorpebspeHa
CaMOCTAITHO MJTH YKIIOIUbEHA Y KIIACHYHY MPENCTaBY), MOACTUYY Pa3BOj: €CTETCKHUX
ocehatba, eMoldja, eMIaTHje U KpUTHYKOT pacyhuBama. Paj Ha mpencraBu MOACTHYE
THUMCKH JyX YHYTap rpyIe, ajld i CaMoIoy3Iamke Moje/InHIIa (IeTeTa).
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Summary: When we speak about period when child gets most skills and fundamental knowledge,
it is period till twelfth year of life. For children it is easiest to learn through play. While they are
involved in artistic process, they are free to experiment and use imagination on the way to the finish
line. Through combining play and art, we made a playground on which children can experiment and
use imagination on the way to goal — drama performance. If we look at other educational activities
in a kindergarten (speech development; Fine arts, music and physical culture; Mathematics; Getting
to know the environment), we can say that drama is sublimation all of them. The influence of
drama on speech development is more than obvious. However, what we should pay attention to
is the effectiveness of this form of art for the release of children to speak and their preparation
for appearance in front of a larger auditorium. It isn’t matter which form of dramatic arts children
use in their games or for self-expresion. Both — classical drama and puppetry — it is ideal for the
development of physical culture. Children, while exercising or performing a performance, move and
develop coordination of the movement. When applying any kind of stage dools, the motor functions
of hand are developeing — of the largest (moving in the shoulder and elbow) to the tiniest (moving
the wrist of a hand, working with the fingers when animating the doll). The development of fine arts
culture is enable through children’s drawings of figures (caracters), scenography, costume designs
or puppets’ designs. Music is an integral part of every theater performance. Mathematical terms
are developed by observing mutual relations on the scene (in relation to the space surrounding the
actors to their mutual relations). Getting to know the environment is made possible by referring to
the sense of the story that will performed by actors. Nevertheless, in addition to all the mentioned
benefits of drama art in child development, it is most important to emphasize its influence on
the spiritual development of an individual. Both — classical drama and puppetry — encourage
development of: aesthetic feelings, emotions, empathy, critical thinking, but also they are excellent
for development of: fine motor skills and movement coordination. Work on the play encourages
team spirit within the group, as well as self-esteem of the individual.

Key words: Children, drama, learning, correlation, educational activities.
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JESUYKO-CTUWJICKE OCOBEHOCTH
JAPAME ,MAYOP Y YU3MAMA*“ UT'OPA BOJOBURA

Pe3ume: V pany ce u3iBajajy i ONKCYjy KapaKTEPUCTUYHE je3HYKO-CTHIICKE OCOOMHE IpaMCKora
Texcta Mauop y uusmama Vropa bojosuha. C 063upoM Ha To [1a je ped o ely (TeKCTy/KoMany) Koje
je Hacraio npeobinkoBameM Gajke I1I. Tlepoa ,,Madak y un3mama®, y3 HHKOPIOPHPAE CBOjCTaBa
JIPYTHX KEFKEBHHUX BPCTa M IIOMEPAhE Ka PEATMCTHIHOM OKPYXCHY CaBpeMEHHX 30HBamba, Koja
ce MaHH(DECTYyjy Yy je3UKy M CTHIY, BEroBa JIMHIBOCTHIIMCTHYKA MHTEpIIpeTaluja npyxuhe HU3
peJIeBAHTHHUX 3aKJby4aKa O je3MKy M CTHJIY U JONPHHETH HeroBoM 00JbeM pasyMeBamy. AHaiin3a
je ycMepeHa Ha pa3IMuuTe IOCTYIKe OHEOOMYaBamka Ha CBUM je3HYKUM HUBOUMA — (DOHOJIOLIKOM,
MOp(]OJIOIIKOM, CHHTAKCHYKOM M JICKCHYKOM, YKJbY4yjyhiHl U IIOCTYIIKe Be3aHe 3a IMCAHHU M3pa3
jesuka. CBe U3/IBOjeHE je3MUKe jeIMHHIE OCBET/hEHE Cy KaKo Ha IUIaHy CTHICMaTHYHOCTH (IUIaHy
jesuukor oopMIbEEba CTHIIEMA), TAKO U Ha IUIaHy CTHIIOTeHOCTH (TUIaHy ()YHKIMOHAJIHE BPEIHO-
CTH CTHJIEM, Tj. KEbH)KEBHOYMETHHYKHUX Pas3iiora lHXoBe ynorpede).'

Kibyune peun: qpama, je3udxo npeodnukoBame 0ajke, je3nako-cTuiicka aHanu3a, rop bojosuh.

YBog

Meby 3anaxeHuje IpaMcKe CTBapaole caBpeMeHe CPIICKE KIbHKEBHOCTH, Kao
NIPUNAIHUK ,,HajMialje reHepanuje fpamarinyapa‘, KOju ce y CBOjUM JEIMMa JIETUTH-
MHCa0 Kao APaMCKH CTBapajall ,,i3 YHjer Jieia 3paud eCTeTCKa Y3BUIIEHOCT , CBPCTaH
je u mucarn Urop bojosuh (Ilerposuh 2008: 451).

Kao npemnoxak 3a nucame apame Mauop y uusmama bojoBuh ce mociyxuo
mo3HaToM Oajkom Mauax y uusmama. bojoBuh je yemnrhie moce3ao 3a oBUM obOpaciieM
(npame Llpsenxaiia, [letiewyia, Jletiomuya u 36ep, baw uerux, Yciiasana neioimuya,
bajxa o yapy u cnasyjy), jep 0ajke, Kako caM Kaxke, Hy/€ apXETHUIICKE CUTYyallje —

1 veselinaso@gmail.com
2 jeliciso@gmail.com
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,,/13a30B je cBe OHO IITO caJpike U HE CaJIpiKe, Ta4HUje IITO ce Hanasu u3Mmely apxe-
TUIICKUX CI/ITyaI_[I/Ija. OcuMm 1o3Hare IIpu4e, OHO HITO MMa BE3€ Ca HAIIUM BPEMECHOM U
MOJKE Jla Ce HaJOrpajy U yYHuTa Ha IOETHYaH Ha4YuH y no3axuny ¢abyne — npunana
MeHH Kao ayTopy. OBaKBO CTBapame je YTOIMKO HHCIHPATHBHUjE jep Me monceha Ha
HAYMH HA KOjH je To paano HepocTkHU Brubem lekcrmp ...« (bojoBuh 2011).Ty Bp-
CTy JpaMcKe KEHKEBHOCTH 3a Jielly MunBoje Mialjenosuh HasuBa ,,crieHcka Oajka™
W ,,ipaMcka 0ajka“ — Oyayhu 1a ce paau o IpaMu Koja je HacTalla MPeoOIHKOBambEM
6ajke (Miahenosuh 2009: 645-646). Y uctom paay MnalhenoBuh roBopu o HaYMHUMA
npeobnukoBama 0ajku y Jpame W yKasyje Ha OIIITE OJUTMKE CIIEHCKe Oajke, a mehy
MUCIIAMA U JIeNMa Koje HCTpaxyje Haia3u ce ymnpaso u M. bojosuh n meroso meno
Mauop y uusmama. lopenehn npamy ca 6ajkom, Mnahenosuh ykasyje Ha crnenehe ka-
PaKTEPUCTUKE: Y APaMH CBH JINKOBU UMajy UMEHA, CBOjCTBO YTPOCTPYYaBama 1 y Apa-
MH, ,,IOMEPameM Ka HPOHHJCKOM W MapOANjCKOM, ToJIapu3aliija Ha MO3UTHBHE U He-
raTHBHE JIMKOBE MIIIYe3aBa‘, y JpaMH Cy JIMKOBH (jyHallu) ca MaHaMa, 4ecTa yrnorpeda
»KaproHa, ciieHra u ¢pasa u3 cBakogHeBHOT xuBoTa (Mnahenosuh 2009: 652—-653).

HuBo TEKCTA

V je3n4KOo-CTUIICKO] aHaIHM3H ipame KpeHyheMo o/i HUBOa TEKCTa U UCTPaKUTH
IIpe CBETa jake MO3MIIMje TEKCTa: HACJIOB, KaHp (BpCTa Jpame), IMEHa JINKOBA, IIPBa U
MOCJIe[iha PEYCHHIIA, OHOC IPeMa NCTHHU (TTOLITEHY ), CTUX U PUMA.

Hacaos. [Tucan je jenHy KiHKeBHY BpcTy (0ajka) IpeTBOPHO y APYTY (Opama)
U Taj mpolec 3anumbe Beh y HaciaoBy M300poM pedr 'Madop’ yMECTO pedyd 'Madak’.
HNaxo cy oBe peur CHHOHUMH, H300pOM JIpyre peud (Madop) mucar] Cyrepuiie YuTaoly
OJTH. TVIeAA0Iy (IpamMe) aa ce y ACIy Paau O HeueMy CIIMYHOM, a MIIaK APYradujeM.

Bpcra apame. AyTop je cBOj KOMaJ OKapaKTepucao Kao XepojcKy KOMEIH]y, ’
MIPUTOM XEpOjCKO Tpey3rMa W3 IpEeAJIonKa, U3 0ajke M 3a0/1eBa ra y KOMHYHO PYyXO.
Kao TakBo, nerno je jomr Bumie mpujeMunBo 3a Mitalje anrtaore / menaone. Kpos unray
JIpaMy XEepOjCKO c€ Y je3UKy OIlie/ia y YIOTpeOr BHUIIET CTHIIA @ KOMUYHO y yIIOTpeOu
HIpKer ctuiia. Ono3uiiMja BUILIET W HIDKET CBOj BpXyHal gocexe y Juky Jusa Jle ['u-
1lIa: OH je C jeIHe CTPaHe OrPOMaH K OJIMUYEeHE CUPOBE CHAare, MeljyTUM 1o Kapakrepy
JIOII; C jeqHE CTPaHEe y TOBOPY C€ CIY)KH CTUXOBHMa (Ca PIMOM), a ca JIpyTe yroTpe-
OJpaBa JIGKCHKY KOja je TujaliekaTcka, apXandHa, HUCKOT cTiia (Jepbo Huje naxo / kag
cu pyscar 6axo). tberopo n3paxapame (2 THME U KapakTep) 3alpaBo Cy IPOTECKHH.

HNmena aukoBa. Y 1paMu CBH JIMKOBH MMajy MMEHa M TO (paHIlyCcKa, a caMo
Hajmiahu cuH uMa cpricko ume Tomop (wro 3Hauwm *nap 6oxkuju’). Hberos oran ce 3a
KHBOTa 30Be JKWiI, a HAKOH CMPTH OH C€ I0jaBJbyje Kao mMadop ca umeHom PDjomop.
Nwme ®Djomop pumyje ca mmeHoM Tomop W 3ampaBo je caMO pycKa BapHjaHTa MMEHa
Tonop. 1 oBakBuM m360pom nmera @jomop ayTop HaM OIeT majke NopyKy: Djomop
je ucro xao Tomop, camo mamno apyraduje (OTall je Kao CHH, CaMO Majo APYradujH,
yKasyje ce Ha CIIMYHOCT U OJIMCKOCT oIja ¥ cuHa). [loceOHO je mpeko nMeHa OKapakTe-
pucas kpasb Jlyj 3abopaBHu.
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IMoueTHa peuyenuna. [IpBa peuenuna y npamu riacu: ,,48aj, cygoo, asaj!*, —
Kao Ja je m3rosapa Heku miemuh y Hekoj of LllekcmpoBux npama, a 3ampaBo je u3ro-
Bapa CHH jeJIHOT MJIMHAPa U CBAKaKo J1a My TaKBa peYCHHLA HE IPUIMYH — Y HajMamby
pPyKy 3By4r HeoOuuHO. MehyTum, ynpao he taj mnaauh (Tomop) y apamu npehu myt
OZI MIIMHAPEBOT CHHa 10 Oyxayher kpasba n My)ka IIpUHILIE3e, a OBaKBa PEUCHHUIIA ca I10-
YeTKa Apame, H3aieka, TO HaroBelTaBa. AyTop HaM OJI CaMOr IoYeTKa NPEeKo je3ukKa
(BUILK CTHII U3paXKaBama) KojuM ce Tomop CITyKU yKasyje Ha TO J1a OH Y ce0M HOCH TO
,,BUIIIE™, TIOTEHITH]jaJl 32 KPaJbEBCKY KPYHY.

®uHaTHA pedeHuna. ,,Haliu hew wwipehe™. Y 6ajkama TIIaBHH jyHAaK 4€CTO MO-
pa aa pemd Tpu 3aaaTka. Y Oajiu Mauak y yr3mama Tor obpaciia Hema. bojosuh Ha
HEKH Hau¥H OTKJIama Taj ,,HeJOCTATaK  TaKo IITO OTall CHHOBHUMA IT0OCTaBJba IIUTAKE
(3anmarak) mTa je To mTO BOAM Ka ycnexy. CHHOBH /1ajy 1Ba oxrosopa (pan u cpeha),
anu uma u ,,Hewro tpehe®. ,,AManeT" n1a otkpuje ,,pehe ocrasiba Hajmialjem cuny n
mopydyje My na he xax ca3Ha mita je Tpehe OCTBapuTH OHO IITO HHj€ YCIIE0 caM — J1a ce
0)KCHH TIPHHIIE30M M TIOCTaHe Kpasb. Y TPEHYTKy Kana je Beh 3Hao na he ce oeHuTH
MPUHIE30M U MOCTATH Kpasb U Kaja Tpeda jaa nosbyou npuniesy, Togop ce okpehe na
6m muTao madopa @jomopa mra je To Tpehe. Ha xpajy npame csu my (Tomopy) neBajy
— Tpu niyta — ,,Hahu hew wipehe’. Tako HacTaje HeoOOMYHA (KOMHYHA) CUTyalHja Ja
IJIaBHU jyHaK pern Tpehu 3anarak (0ajka) a 1a OH 3ampaBo TO U He 3Ha (apama). A na
cBe Oyzie jomr 3aHMMJBMBH]jE U HaIJIallIeHHje, BEPOBATHO je Y TO ,,He3Hame™ 3ajeIHO ca
Tomopom yByd4eH u unrtanarn / meaaian (Mialer y3pacra, KoMe je JpamMa 1 HaMeHheHa).

Opnoc npema ucTuHu (momremy). Hajkpynuuja npumenda Ha padyH Oajke
THYE ce TIOpyKe Koja ce moMme ynyhyje HajMiaalM guTaonmuMa — Aa je J03BOJHEHO Jia-
rartH, BapaTH, ONTH HETIOIITEH KaKo O ce 0CTBapHO HEKU IWJb (jep Madak y 0ajiy cBe
BpeMe JIaKe M Bapa Kpasba). Y 0ajiiu INIaBHU jYHAIM HE U3PaKaBajy HUKAKBY JHICMY
y Be3u ca jarameM. bojosuh Mema 1 ,,monpaBiea‘“ Taj A€o, Te Tako Toaop, y Be3u ca
MoryhuMm BapameM Kpajba, Kaxe Ja ce oceha dymHo, ,,Kako ga xaxem, Kao na cam
OIUbauKao Kpasba!®“. Y peueHunu kojoM Madop objamimasa Tomopy ia ce Ty HE paau o
HETIOIITEY HeTo 0 HaJAMYAPUBAKY JIEKCeMa HouiilieH(0)yroTpebbeHa je IeBeT IMyTa.

Crux u puma. [Ipama je BehuM 1enom HamucaHa y CTHXY ca puMama. Pume y
ctuxoBuMa, y umenuma (Togop—®@jogop, jenan npyrom: Asaj, Togope! Kyky, @jogope!),
cuHTarme (suxonitieca Aimeca, Buxonitiecuye, Ainecuye,; Hobneco, suxonitieco, Aineco),
kao oxarosop y aujanory (IITUT: Hejaxu cmo ga 6u wiebu og xopucitau ouru. JJUB JIE
UL Jebunu!); waxcy 3a upaxcy; [Llina 6yge ga Oyge, ne gam ga me 6yge. CMCHUBabE
OOMYHOT TOBOpa ca TOBOPOM Yy CTUXOBHMA, Ca MHOTOOPOJHIM M Pa3sHOBPCHUM pHMaMa
YHHU Ja es10 OyAe MEJIOMYHO U ca IIyHO PUTMa, Ka0 KaKBa My3H4Ka Urpa.

DOHOCTUINCTAYKH TJIAH
N360p je3nukux cpencTaBa y TEKCTY YCIOBJBCH j€ C jeTHE CTPAHE YNECHUIIOM

Jia je ped o Ielly HaCTaJIoM y IIPoLecy IIPeoOINKOBaba jeJHE KIbHKEBHE BPCTE Y APYTY,
a ¢ Ipyre CTpaHe YNEH-CHHUIIOM JIa je PEe3yATAaT TOT MPOoIeca Jelo Koje MO je3HIKO-CTHII-
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CKHM OJUIMKaMa TpHUMaga JIPAMCKOM IOJCTHITY, KOJU YECTO OIOHAIA, Tj. CTHIU3Yje
Pa3TOBOPHHU CTHUII, 32 KOJU C€ Yy JIMTEpATypu Kaxke Ja je ,,[ipBa BapHjaHTa je3uKa KOjy
yCBajaMo Kao Jijela, HajjeIHOCTaBHMja U HajONIMKa BapHjaHTa“, ,,0a3u4HN (DyHKIIHO-
HaJIHM CTWJI, OCHOBA ca Koje ce pa3Bujajy Apyru QyHkumoHanHu crwioBu™ (Karnuh
Bakapmuh 2001: 94-95), mTo, u3Meljy ocTanor, YuHU OBO JIEJIO BPJIO MPUjEMUYUBUM
nenu. CTora je cBe MOCTYNKe OHeoOMUaBama MPUCYTHE HA CBUM je3MYKHUM HHBOUMA
HYKHO carie/laTi C jeZlHe CTpaHe Y KOHTEKCTY Ipolieca pasdajuerba OMHOCHO JIEKOH-
CTpyKIHje 0Oajke,ca CTAaHOBUINTA TOCTYIAKA KOjU CE Y TOM IMPOIECYIIPUMEY]Y, a C
JIpyrecTpaHe U3 acleKTa pe3yJiTara Tor Mpoueca.

,Y TOM IIpolecy™, KaKko y JUTepaTypH Hala3numo, ,,1oJda3H JI0 MHBEp3uje 3Ha-
KOBa: "Y3BHIIICHO C€ 3aMjebyje MPOCTAYKHM, TIOIITOBAkE HEMOITOBAKEM, 030UIBHO
nmopyrom. Ta nHBep3uja 3HaKOBa Hajuenihie, HaKO HE U HYXKHO, T€4e Y CMjepy Jerpa-
nmarmje...”* (Mnahenosuh 2017: 45). IIputom ce, mpUCYCTBO KOMUYHOT, ,,Hamehe kao
3aKOHHMTOCT, OIIITA OJUIMKA ApaMe 3a Jielly, HapOuuTO y Clly4ajy KaJa je Hacraja Ha
ocHOByY 0ajke 3a aeny” (Hcro, 45). ,,KmmwkesHoct 3a neny*, pehu he Jbymranosuh,
,,y3ela je cio0omy 1a 030uibaH cajapxaj 0ajke KOHTAMHHHAPA XyMOPOM, J1a Ta Tapoju-
pa, Jla ra He caMo Jierpanupa Hero u pasrpalhyje (Jbymranosuh 2004: 24).

Ha je3nukoM miaHy pedeHo ce HCIoJbaBa y KOCT3UCTEHIINjH CTaHmapaa u cyo-
cranaappa (ceo, ou xidenu, odcenuitiu ipunyesy), KIbMKEBHOT U HEKHHKEBHOT, CHH-
JKEHO MapKUPAHOT ca MOBHUIIIEHO MApKUPAHUM, CABPEMEHOT W apXauvIHOT, TOSTCKOT U
poCTavkor. M cBe TO ,,[IOCIIeHIIA je TEXKIbE 32 HOBUM OOMKOM KOMYHHKAIHje ,,CTa-
por‘ xaHpa, 3a cTBapameM HoBor ctwia™ (Mmahenosuh 2017: 44).

[oBenuk 3Hauaj y CTBapamy TOT HOBOT CTHJIA MMa (poHeTCKH ((DOHOCTIITUCTHY-
k) wiaH. [loceGHy QyHKIM]jy U 3Ha4aj T00Hja aKIIeHAT, MHTOHAIK]ja, TTay3a, pUTaM’,
pas3IMYUATH THIIOBH HM3rOBOpa (3BAHWYHHM, TEATPANHH, HEYTPAITHH, HEXajHH, HUCKH
UT]1.), MEIIAkhe U MPOKHIMAbhe CTHIOBA H3TOBOpPa, OHOMATOIejcKa Jekcuka. HemoTmy-
HH CTHJI H3TOBOPA, H30CTaBJbALE [V1ACOBA KOJU OM OMIIM HEONXOIHH y T3B. HOTITYHOM
CTHITY, OCHM 3a MOTpede METpUUKe CTPYKType CTHXa*, HEpEeTKO je ymoTpeObeH U 3a
CTBapame KOMUYHOT eeKTa.

®ononorka ckpahuBama(enurice) 3axBarajy CKOpO CBE CETMEHTE PEdu: I0-
yerak (adepesa: saxo), kpaj (amokomna: ai, i’ ,HUKOI', HeK', uellp’, XpaHuil, 6UHYI,
goouil, uipaiti, yuHuil, pageh), Hajuenihe cpequHy —Haj(PEKBEHTHUJH CY TPHUMEPH
BOKAJICKE CUHKOTE (ueilip ’, pegciliagsilie, HauuHiie, upugpyiciiie, Homoliie ce, Xajg Mo,

3 MualenoBuh uctude momecHoctT bojoBuhieBor cTixa 3a My3HKy. ,,[0 je yHCTHHY IO€3Hja CHAXHOT,
JIPaMCKOT' PUTMa, jep PeYH Ipare aKTHBHOCT, [IOKPET, Ka0 y PaJICHMYKHM [IeCMaMa, OIIOHALIA]y PUTaM
npupose U GU3MOIOLIKK PUTAM YOBEKOBOT OpraHusMa. PurMudku ce oceha i nHBep3MBaH pell pedn y
cruxy. bojoBuheBo ymehie y M3rpaimu CTHXOBA, MOSTCKUX OOJNMKA M CTHXOBAHOI AWjajiora yTude Ha
CTBApamE U3y3eTHO CHAXKHUX JPAMCKHX CUTYallHja, CEMAaHTUYKU PACKOIIHHX 1 OTOAHMX 33 PELICHTHBHE
Mohu Hajmiale unTanaduke u nozopumne myonuke” (Mnahenosuh 2017: 118).

4 VY Be3u ca MeTpuuKkoM cTpykTypoM bojeBulieBor ctixa MnalheroBuh kaxe fa ce y HEroBHM CTHXOBHMA
JIOTOJIH,, 12 KMa IIPEBHILIE CIIOTOBA, TaJ1a Ce CILYKH e1u3ujoM—OHU30aIH MM H30CTaBHU IOCIICIEH BOKAI,
¢ HarmoMeHOM Ja ,,bojoBuh He poOyje TpaauIMOHATIHOj METPHYKOj CXEMH, ajd Hemorpemmso oceha
TEMIIO, MEJIOZI]jy, PHTaM je3HKa Te ce 300 Tora BpJIO YeCTO He MOAYAapajy METPUUKH H IpaMaTHYKU
nHanacak* (Mcro, 117).

114



B. B. Bypxun, M. J. Jenuh: JE3BUUKO-CTUJICKE OCOBEHOCTU JPAME
-MAUOP V UU3MAMA*“ UT'OPA BOJOBUhA

useun 'ile, uleHo, c8UKo, Lego, UMo, 6apo, Yiuill 'o; Koi Ko, K0, MUCO), WA UCTOBPEME-
HO CPEIIMHY U Kpaj, IpUMep KOMOMHAIIM]e artoKore U CUHKone (veip ). ,, [ IeCHUK je Kat-
Kaja Ay’>KaH Jia )KpTByje neo (hoHujcke rpalje peun kako OU yCroCTaBHO puTaM mecme
(Cumuh, JoBanosuhi Cumuh 2015: 238). 3a moTBpay HABOAUMO IPUMEP U3 TEKCTA!

TOJMIOP: Taj amaner, oue, xuTO HEe MeJbe! ABaj, Cyn00, 1ITa T MCHE
yeka? tbuma mMimH, a MeHH amaHert. Je z” ce jene Taj amaner, oue?; JKE-
PAP: Cge ce npMma, cBe ce Tpece, aa s’ To xiedary ox Hac mece?; JKEPAP:
Yeitip’ Tpy, jenan nea/uucu ryiuby Hero jal; [ITUT U J)KEPAP: (3ajen-
HO.) Xajg'mo canma pehu cBuma:/braro mama npuntynumal!, MECJE
KAK: (ITepymu.) O na, na, o, 11a, J1a,/ Hex’ 3aryae rynana!; bByau HoOn
ko’ I'penobn! AHACTA3UIJA TTIPMHIIE3A: He 3uam gaz’ je ant/ wiu
Moxaa Oac,/ an’ jemHo cam curypna/nuje rpodos riac!; MAYOP JIE
®JOJIOP: Heka oBo, rocno,/ Huxoil’ He HaJbyTH,/ MOj TOCIIOAAp Myapu/
cpehan je kan hyru!; KPAJb JIYJ 3ABOPABHU: Cyouen ca Tenikom
YHELCHUIIOM Jla M€ HapoJ He BOJM HU 3a TpehuHy xon ko BomuM cebe
cam, OJUTy4YHO CaM Jia ypaJuM OHO IITO ce caMo y 0ajuu JOTOAUTH MO-
xe: — najem octaBky!; KPAJb JIYJI 3ABOPABHU: A kana to, pamo Oux
yiuiti'0?; MAYOP JIE ®JOOP: Kan je mierajyhin HHKOTHHUTO yineg o
MPUHIIE3Y TJIe pacyTe KOCe ca M3BOpa BOAY IMHUje U pydHIle Oene Xia-
HoM BoztoM muje. KPAJb JIV] 3BABOPABHU: Ve, uzeun ‘iiie, Mojy xhu
Amnacra3ujy npuHiesy, Mmopare mu ucnpudaru npuuy!; TOJOP: Heka
nohe! Hex’ nac muaru, an’ BeH4awe He cMme craru!; JIUB JIE T'UILL:
JepOo Huje nako kax cu pyxan eaxo!; [ITUT: Janr je weno wnu Oynnal;
JUWB JIE 'MUI: Cnyre Moje, Kako CTBapH CTOje M BH CT€ CE€ MPOTHUB
MeHe ypotuiu cana! Ceax ko HUje ca MHOM Mopahie na ctpana!; TEHE-
PAJI JIE BPE: I1la y MmoMeHTY JudHe KpH3e ja He Oejax xpabap xo IITo
Mmorax ouru.; MAYOP JIE ®JOIOP: I'ocnono! Cnipemuu cmo ce tyhu!
AJ mpe 00ja CIOKHO 3areBajMo Ko IITO NeBaxy jaefoBu Hamu!; MA-
YOP JIE ®JOJIOP: Cmaso cam te, razae, Ha kpajy O6anane!; KPAJb JIY]
3ABOPABHMU: Ilpemaa ume Baiie My OJIaBHO 3HAMO, Upegciliasitie ce
omner, upegciuasite ce camo!; KPAJb JIVJ 3BABOPABHU: Ax, nackaBue
jenan! Hemro hy Bam pehiun, cmecta hy yrehu! Tpwu, ueinp!; KPAJb JIY]
3ABOPABHU: [locra! To cam ciyrrao 6ap nsagecet myta! A Uy mo3o-
pury Zzego cam 1o ckopo!; MAYOP JIE ®JOJIOP: E cax mu je cBera
nocta! He umuznpure, kykasune! He umusnpute cana! Ipugpyoicine ce
60pou —auB mopa aa crpanal; AWB JIE TUL: ITomonitie ce cmecta
CBEBHILIBEMY OOTY, jep y cBallra ce, jomre, nametnytd mory! TOJJOP:
IIpemnaa pagehBpeme / npoBoaucmo cierno. ..; [ITUT: Borme, 6pare, mu
HU cebe xpanuiti He MoxeMo...; MAUYOP JIE ®JOJOP: Huje nayk y
cpel ryme Mpadse, Beh je 3Hame meg Jbyauma, CUHKO. Ja hy TeOe sunyii
1o BucuHa oky TBoMme HepoctynHux!; TOOP: Hek Tu Oyae! U3ryoutu
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Hehy MHOTO, a mTormita oux 1oout moio!; IIETUT: domuiu cMo 1a Bam
HapeauMo ITa Bam cana yunuii Bajbal; MAUOP JIE ®JOJIOP: Yuuhy
Te UrpH, yuuhy Tte ruiecy, yuuhy Te cBeMy o Jimuu HoOnecy. Kopak
JICBO, a JIBa IECHO, uipaiti yuuM cacBuM cBecHo!; [IETUT: Agaj, mu 6u
xtenu, anu He ymemo!; [IETUT: Agaj, Oparto, onpoctu Ham. Mopamo Te
oxoBaTH uBpctTo. He 6u My, an AMB HAC Tyde My4H...

Kako HaBeseHH puMepH 10Ka3yjy, TaKBOj IECTPYKIH]H TOCEOHO Cy MOJI0NK-
HH I'paMaTH4K{ OOJIMIM Kao IITO Cy WH(GHUHHUTUB, KOjU TyOH MOCTPUKC -1, NepPeKT
y KOjeM je JIOLUIO JI0 MCHajama CaMOINIACHUKA OCHOBE, UMIIEPAaTUB Ca PEAYyKOBAHUM
KpajibiM CaMOIIACHMKOM OCHOBE, KOHIHUITMOHAJ, Y KOojeM ce oadallyje HacTaBak Io-

MohHor riarona (6u), y peduamanexa, xajge, au, ai.

OBakBa ckpalinBama HOCE U IOMYHCKY HH(OpMAIIH]y O KYJITYPHO-00pa30BHOM
HUBOY TOBOPHUKA M CTCIICHY H-ErOBOI MI03HABAMA KEMKEBHOjE3UUKEe HOPME KOje je,
HEPETKO, OOPHYTO MPOMOPIIHOHAIHO BUCHHH MTOJIOXKAja KOjU MY Ha JAPYIITBEHO] JIECT-

BHUIIHU MpHnaga (mpumMep Kpaba).

Beoma cy dpekBeHTHe JiekceMe ca peyTUIMIMPaHUM BOKaJIMMa, Tj. TIPOIyKe-
HUM HM3TOBOPOM BOKaJIa pajyl OJICIHKAaBamba €MOIIMOHAIHOT CTamka FOBOPHMKA, T3B.

aJIOHXKMaHU:
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TOHOP: ...na inusaaaaam!; TEHEPAJI JIE BPE: Mauke Ha ggo-
pyyy! Vzoynaaa!; TEHEPAJL JIE BPE: Ilymraj kpawaaa!; TEHEPAJL
JIE BPE: llitiaaa? Ona menu noknama nuset!; KPAJb JIYV] 3ABOPAB-
HWU: Jjociiaaa! He mory Buie To aa ciymam! Mnute koa Mor yHyde-
Ta, TO jeCT Mora cMHa W Monute Ta 3a twiec.; TOJOP: Aaaaaa!; TO-
JIOP: Mecje XKak! Mecje JKaaax!; MAYOP JIE ®JOJOP: Viiomoooh!
Moj rocnoaap, rpod ox Kapabaca ce nasu! Ynomoh!; TOAOP: Viio-
moooh!; AHACTA3UIA TTPUHUE3A: Viiomoooh! Ilyctu me! Ilycru
Me, auBJba cromo6o!; JIUB JIE T'UIL: I'macuuje, 6aipooo!; JJUB JIE
I'MI: Tooooo! U onet!; BUKOHTECA ATHECA: Ilpunye3ooo! OBor
TpeHa aa cu yuuia yuytpa!l; TOHOP: Jle @jogooop! Jle @jogoooop!;
I'EHEPAIJI JIE BPE: Citiooj! I1a 1o je on! I'maBom Bennuanctso. [Tyr-
Taj ra na yhe!; MAUOP JIE ®JOJIOP: Csanba, citiooo;!; KPAJb JIY]
3ABOPABHU: Hjaoooo! An 6omu!; CBU: Oooooo!; AHACTA3NIA
IMPUHIIE3A: Oooox! Cpue mu 3ampxra, npocto 3anenyja!; BUKOH-
TECA ATHECA: JXuseo HoBu kpasb! JKuseooo! O0jaBuTe BeHUame!;
TOJHOP: ... Exeeej! ma nu kora y oBoj mymu TypooHoj!; AHACTA-
3UJA TIPUHIIE3A: Jlona3um, Ainecuyee! (Tomopy.) e, 6p30, roBo-
pu!l; IIYMA: Ly, wyyyyyyyyyyyyl; INYMA: Ly, wyyyyyy...; MAHOP
JIE ®JOHOP: Jle mujayyyy!; TEHEPAJI JIE BPE: Citiooj! I1a To je on!
I'maBom Benmuuanctio. [lymraj ra na yhe! /lajre my uha, najre my nuha,
neBojaka u mutaauha! Vyyyiic! Kaksux mianuha, mra ja To roBopum!
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IMywraj kpasaaa!; AUB JIE TUILL: Ja cam axnaja cHe>XHa/IIpeBUILe
CTpora, HUMaJio HexHa./ Y MOjoj AyIId YBEK Biaja pei,/ja cpie aedje
nperBapaM y ses!/Moj nefaenu aax/cuna cHexHu mpax. Xyyyyyy!; 1B
JIE TULL: Xyyyyyyy!; MAUKE: U Heka jpynu/ npecTany aa BHYY,/I0-
nasu Bpeme,/ 3a Madjy npuuy!/ Mujayy u jayyy, mujayyy!; MAYKE 1
MAUOP JIE ®JOAOP:Mujayy u jayyy, mujayyy!

Hajuemtin cy npumMepu Jiekcema ca MpOIy:KEeHHM H3rOBOPOM BOKasa 3a/ibera
pena. 3abenexxwiu cMo 14 mpumepa ca BOKajioM o, 13 mpuMepa ca BOKaJIOM y, a Haj-
Mame ca BOKaJIuma npeamera pena u (4), e (2), A0k ce mpoay>KeHH U3roBOp BOKaja a
jaBiba y 9 nekcema.AKo y3MeMO y 003Hp J1a Cy BOKAJH d, 0, Y TAMHH IJIACOBHU U YKOJIH-
KO HE MOTIIEHUMO FbHXOBY €KCIIPECHBHO-UMITPECHBHY BPEAHOCT, MOTJIH OUCMO 3aKJbY-
YHUTH 3 je BUX0Ba (PPEKBEHTHOCT y CIIy4yajy ajJOH)KMaHa y CKJIay ca JI0XKHBJbajeM
030MJbHUX MTUTAKA YHjU CALPIKa] ,,yOOKO MUpa M y3HeMupaBa 0e3 003upa Ha y3pacrT.
Kako »xuBetH, kako OUTH, Kako OTHAU®, ,,KaKO YCIIETH Y CYPOBOM CBETY, a OCTaTH Ye-
cTuT 4oBeK. ,,Pitanja su velika“, kaxxe I. CtojanoBul, ,,jer male pri¢e nisu za malu
decu. Uostalom, samo odrasli pristaju na price za malu decu.Zato §to su zaboravili da
su samo velike price i vazne i nezne i zabavne. Velike price su price za decu i osetljive.
To je ova prica“ (CrojanoBuh2016).

CeM caMOIIaCHHKA, y MamkbeM Opojy JeKceMa MPUCYTHO je U YBajame KOHCO-
HaHATa K ¥ ¢ ¥ COHAHTA M:

CBMU: Jjus, gus, gus, gus, gus... (CBa Tpojulia “ogguBipajy” npema
nBopy.) AHACTA3UJA TTPUHIUE3A: Kxxxk... ko cy can na ou? (TO-
JHOP: Mummmmm. TOAOP: Mmmmmmmmmm. KPAJb JIY]J 3ABOPAB-
HU: Yynno nexo nme. Hukaza ra uyo Hucam. A MOXKJIa 1 jecam camo ce
ne ceham. (Kao 3a cebe.) Mymmmm. TOHOP: Mmummm. EBo, omasne 1o
BeYHOCTH, hyTHUM KO 3ayIMBeH!

Hajsehu je 6poj iekcema, yak 56, ca yMHO)KEHHM COHAHTOM p Kako Ou ce J10-
4yapao (paHIyCKH U3TOBOP CPIICKUX PEUU U THME MEJION]y TEKCTa IPHOIIMKUO MEJIo-
JIUjU OpPUTHHAJA Y3 BPJIO YeCTy yrnoTpeOy (ppaHIyckor o, la:

MECIJE XAK: (Ileeymn.) O xa, 1a, o,1a, 1a,/Hex’ 3aryne rynaial/
O na, na, o, 1a, 1a, une geoppcka oynana! Yu, yu, yu, jeAHU MHCIE Ja
cam kppojau, nppyru obyhapp, wippehu nak, uappodrwax MWTO Uppasu
4yJa, a ja HuCaM HHUIITa OCUM geoppcka jiyna! 300r MaH)XETHU HHUKa]]
HeMa IUlaua y Kppassegol Becenor kppojaua! llenor nana mwujem, xpp-
flum JT0K ce cacBuUM He ucyppuum! Ilere nenum, ilenyeitiupppam, camor
cebe manmpeimupppam! Camo y kpppamsesoiobyhiapppa mocraje HOBa
uunena ciapppal
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Kana cy y nuramy nMeHa JIMKOBa, y JIUTEpaTypH HanasuMo, aa ce bojosuh mo-
HEKaJ ,,y IaBamby NMEHa, TyXOBHUTO AJIM CEMaHTHIKH JJAJIEKOMETHO CITy>KH PUMOM IOBe-
3yjyhu JTMKOBE KOjH Cy CIMYHM 110 CBOjM OCOOMHAMa, OOHOCHO (PYHKIHjaMa y ApaMu
(Tomop-Djomop, jyHak-nmomohHuK y apamu Mauop y uuzmama)™ (Mnahenosuh 2017:
111). 3romHo O Ha OBOME MeCTy OMIIO CKPEHYTH MaXkKiby Ha TJIACOBHH CAacTaB MMEHA.
UuHn ce 1a pa3nuka u3Mel)y oBa J1Ba JIFKa yIpaBo [T0YMBA HA OMIO3UIIN]H TBPJOTA, 3ByU-
HoT, TipackaBor T HactipaM 0e3By4HOT, cTpyjHOT @, C jeHe cTpaHe, U COHaHTa J, Iaca
KOjH je y CPIICKOM jJ€3UKY M3pa3uTO HeCTaOMIIHE apTUKYyJIallfje, a MoXKe OUTH, Y 3aBUC-
HOCTH 0] TIO3UIIH]jE KOjy Y (DOHOJIOIIKOM HH3Y 3ay3UMa, TPOjaKo pealln30BaH: Kao CTPYj-
HH KOHCOHAHT, K20 BOKaJI MJTM Ka0 COHAHT. YIIPaBo pa3iiiKa y apTHKYJIauuju Mely oBuM
rmacosnMa (T u @, J) mocraje 3HaKOM OUTHOT pa3nuKoBHOT obenexja usmely Tomopa u
®djomopa. Jep kao mTo BazAylliHa CTPYyja IPH U3rOBOPY CTPyjHUX TiacoBa (P u J) u mo-
pell MoCTojamba MpernpeKe pesaTuBHO ¢II000/THO, JIaKo U Oe3 Haropa, U3Ja3y BaH, TaKo U
®Djonop BpIIO CIIPETHO U BEIITO CaBlIa/1aBa MPeNpeKe 1 Halla3! Pelieha 3a BPIIO CIIOKEHE
npoOIreme, 3a pa3IrKy o KPyTOT B TBPAOT ,,Jomopa ma Tomopa“.

MOP®OCTHIMCTUUYKE U CUHTAKCOCTUJIMCTUUYKE
OCOBHMHE

W360p je3nukux cpeacraBa Ha MOP(OJIOIIKOM M CHHTAKCHYKOM IUIaHy Takohe
je moapelen mporecy JeKOHCTPYKIHje O0ajke W MpHOIIDKaBamy OTHKAaMa JAPAMCKOT
moacTriIa. 300T orpaHNYeHa 00MMa M3jarama, OBlle ieMo MOMEHYTH caMO OHE Hajo-
yutHje (ynorpeba HeCTaHAAPIHUX 3aMEHUYKHX U TNIArOJICKUX o0nuKa: Kao witio cam
u cayimiuo ceo epeme!, Asaj, mu 6u xitienu, anu He ymemo!;pell peun y peucHuIy: ,,7a
geesojra’, kasa, ,,upupoge je gap!“, Xuiegox camo pehu on nu odxcerven nuje!Cag ipex
iipema iiebu, ja okajax, cuxe!, KOHTPyCHTHH aTpUOyT y TMOCTIIO3UIN]H: gegosu Hauiu,
cyiapyl eepan, 0giogop Ha Uuitiaree ipeke;, huHaIHA MO3UIMja Taroya y QyHKIHUjU
npeaukara: An cpehom ce tiojasuute iociioga ipogh og Kapabaca u weios ciyia ma-
yop e me u3 Hegoweusdasuue! emunruane peaennne: Ocitiasky?!, Ko kykasuya? Ha
opyoicje!; HemoBpIlieHe pedeHuIle (peTulieHInja)’: Xaiicum gac y ume mwelogol euyaH-
ciiea kpasa..., Muciuna cam ga cu gun...).

Jenna ox wUX je M ynorpeba mpeTepuUTAHUX TIIAroJCKUX OOJIMKa KOjU cHa-
najy y pea GpyHKIMOHAITHOCTHIICKY ,,jeTHOCTPAHUX “ Je3MUKUX CPE/ICTaBa, KakKBH CY y
CPIICKOM je3WKy aOpHCT U UMIepdeKar. 3a pa3inuKy of] OMIITEYIoTPeOHOT KapakTepa
nepdexra, a0prcT U uMInepdeKar ce yriiaBHOM Be3y]jy 32 KibHKEBHOYMETHUYKH, TIPH-
MOBE/IAYKH CTHJI, ,,KA0 Ba)KaH €JIeMEeHaT yMjEeTHUYKOT Ka3HBama™“, JOK CY y pa3roBop-
HoM ctrity 3HaTHO pehu (Tomrosuh 2002: 199). U jenan u apyru oOnuK MMajy 3Hauajan
CTIJIUCTHYKH TIOTEHIHjall. YIoTpeba OBUX IJIArOICKUX OOJNHKA y je3WKy Oajke BpIo
je dpekBeHTHa M cacBMM yoOWYajeHa M OUYeKUBaHA, jep U jeflaH U JPYTH JOTPHHOCE
JIO)KUBJLEHOCTH pajithe, TUHAMHYHOCTH TIPUITOBEAAbA.

5 OBakBe KOHCTpPYKIHje BpJIO Cy 4ecra mnojaBa y PamoBuheBUM JpaMCKHM TEKCTOBMMa 3a jely. B.
Kosauesuh (2012).
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Jaky cTmioreHocT OBM OONWIM MMajy M y JPAMCKOM IIOJICTHIY, OXHOCHO Y
Pa3rOBOPHOM (DYHKITHOHAIHOM CTHITY. Y je3UKY aHAIM3HMpaHe IpaMcke 0ajke, Koja je
OCaBpEMCH-CHA U UM j€ Je3HK BPJIO OJM3aK CaBPEeMEHOM (TI0UECTO KOJOKBHjATHOM),
KOjU KapaKTEePHIIIe HITYe3aBakhe OBUX JIBajy 00nHKa (y ciaydajy uMiepdekra u TOTOBO
MOTITYHO I'yOJBEEHE), OHH CY, TOPE TOTA MITO YHHE TPOIIIE PAIHE THHAMUYHUM, €KC-
MIPECUBHUM, OJIMCKUM CITYIIa0LMMa, YIIOTPEOJHEHH U Kao CPEICTBA HE CaMO 33 apXau-
3alldjy W MOeTH3AaIlN]jy UCKa3a Beh U roBOpHY KapaKkTepu3aluju JIUKOBa:

MAYOP JIE ®JOJOP: I'ociono! Cnpemuu cmo ce Tyhu! An npe 6oja
CJIOXKHO 3arieBajMo Ko 1mTo iesaxynenosu Hamm!; KPAJb JIV] 3ABOPAB-
HU: Tlotom je HapoJ TIacHO JUrao Iiac MPOTUB H-ETOBOT BEIMYAHCTBA
MEHE ¥ MOje MIJIUTAHTHE Biajie. BITH Ccy TOMHKO yOeUbHBY J1a HA KPajy
U ja euxax cBe y nasb: Jlone Bnana, none kpass! OHa My ce o yaapua
Bparuiio namherme na caMm ce CeTHO Jia CMO 3aKa3alii 0aj ¥ OKYpHO cam
oBamo.; MJIMHAP XXWJI: Fejax uenan u yrienaH,/ Bpjo cMepaH, CympyT
Bepan!/ O MeHe BaM He Oeuie/ BpeTHUjET YOBEKa/ Ia paj| Tora, Bepyjem,/
camu paj me ueka; JIMB JIE TUIIL: Hekan 6¢jax u ja 4oBek,/ an we moiax
tako jnoBek!/ Caj cam JpyTa 3Bep y JAyLIN/IITO Mpes codoM Kyhe pymm!;
T'EHEPAJI JIE BPE: I1a y MoMeHTY JTiuHE KpH3e ja He bejax xpadap Ko
mro moiax 6utn. KPAJb JIY] 3ABOPABHU: Jjoxsaitiuwe Gatuhe, ma
yApH 10 MOjuUM KpasbeBckuM Jiehuma! A cpehoM ce tiojasuue rocriona
rpo¢ ox Kapabaca n meroB ciiyra Madop Te Me U3 HEBOJbE usbasuuie!;
TOHOP: ¥x! Casragax u Taj okpeT npeokpeTHH. E, a Moxke Outu 1a je
TO ¥ OATOBOp Ha nurawe Tpehe— 3Haru mwiecaru!; MIIMHAP XXIJT: An
O]l CHJTHUX JKeJba,/KO IITO je U pel,/ ocitia caMo jenHa,/ docitiax MITUHAp
cen!; VB JIE TUII: 3a MHOM, ciIyre Moje, ITO MU JIyIIe CBOjE OuYac
apegagociue!; TOIOP: Agaj, cynbuna me npo0da/ TeK MITO KUBOT foue,/
na y KpusHo 106a/ docitiagox cupoue.; 'EHEPAJI JIE BPE: He! Cranute!
Crojte! Bojuury, iiobexce xpam!; TEHEPAJL JIE BPE: Ja 6ux oy kan
CMO patoBany mpoTuB Puuapma ['pbaBor — OHOT WITO ce mpen Hama O
CTpaxa yTpoma, la HaM CMeCTa {oHYgu KpaJbeBCTBO 3a Komwa!; TEHEPAJI
JIE BPE: Agaj, aBaj, aBaj! 300r oBor mro peye MeHe caBecT rneve! Ja ce
caJla TOpKO KajeM, 3a Ka3Hy BaMm miaBy najem!; MAUOP JIE ®JO/IOP: 3a-
To, TIpeiajeM KpyHy oBy MuuHapy ouBiiem Tomopy ma Tomopy! Cax rpex
npema tebw, ja oxajax, cune!; TEHEPAJL JIE BPE: Xitiegox camo pehu
oH HU oxemeH Huje!; TOJJOP: ITamer? To Mu y KHMBOTY HUjE jaya CTpa-
Ha. [Tamer... Pagux myHo, umagox u cpehe, an mu danmu tpehe... 3nam!
[Mametn mMu danm na 6ux >xerno npuHnesy!; KPAJb JIVJ 3ABOPABHU:
IIpebuo me Hapos. Ja mpepyIieH y cejbaka ipufjox jeHO] TPYIHUIHA OKY-
TJbEHO] OKO HEKOT ITACHOTOBOPHHUKA U MyH cebe y3euxHyx: Jla HaM KUBH,
xuBHU kpass! Kax onu...; KPAJb JIYJ 3ABOPABHU: Ho, pexociiie na ce
BAlll TOCTIOZIAP JABH.

119



HOPMA, XXI1I, 1/2018

Aopuct u umnepdekar Hajuenhe ce jaBjbajy y TOBOPY Kpajba U reHepalia, Koju
Cy 4yBapH CBETa CTapora KoBa, MPEACTaBHHIK OHOTA IITO je PETPOrpajHo, 3aCTapero,
npeBasul)eHo, y MOBTauey (Kao U OBa JBa IVIATOJICKA OONHKA), U KOjU Cey ,,HOBOM™
BpEMEHY MOTY oIp»aTH oclambajyhu ce Ha Moh, koja je yBek camo wiysuja. OTyaa n
KOMHUYaH e(eKar KOju ce 0CTBapyje yIoTpeOOM JaThX IITaroJICKUX OONHKa.

CTHIICKOM MapKupamy PEeUeHHIIe JOMPHUHOCH U YeCTa yrnoTpeba Be3HuKa (jep-
60), mpemyiora (meg), pedtie (gaxiem), KOju €y y je3uky Beh 00MbeKEeHH Kao apXauvaHu
WM ¢1a00 PPEeKBEHTHH:

JB JIE T'U1LL: Jepbo uuje nako Kaj cu pyxaH Bako!; (...) jepbo ja
cam tyxan; JIUB JIE TULLL (...) Jep6o Huje nako/ Kaj CH py>KaH Bako, /
jepbo ja caM CBUKO,/ J1a HE BOJIM M€ HUKO,/ jep0o ja caM Ty>KaH/ IITO caM
Bako pyxan!; KPAJb JIVJ 3ABOPABHU: /laknem, ka0 MTO CIOBO CTa-
POCTaBHO HaJaxe Tpe/ajeM OBy KPYHY HajMyApHjeM Meg Hama — Ma-
yopy Jle ®jonopy!; KPAJb JIYJ 3BABOPABHU: [locra, renepane! OBe
puTe cy mociemy MUK Moje meg HaponoM HammM!; BUKOHTECA
AT'HECA: Ko canuBeH. An 3a 6ana Huje jepbo CeHKy Oara!

JIEKCHYKOCTUJIMCTHYKH ILJIAH

[Mucarn y HenocpeaaH A0aUp AOBOIHU CTaHAAPIHO Ca HECTaHAAPTHUM, KEbIIKEB-
HO Ca JMjaJIeKaTCKUM, CaBPEMEHO Ca apXaWyHUM, Y3BHIIIEHO ca BYJTapHHM, a CBE Y
LHJbY CTBapamha MPOHUYHO-XyMOPHE je3nUKe Iu1aTdopmMe ca Koje ce MoXKe IoUurpaBaTu
U TEMOM, U KAaHPOM, YHUTAOIIEM, 1 U je3UKOM camuM. TakBa TUCXapMOHHYHOCT Mehy
JekceMaMa, KOMOWHAIje CTHIICKHU, 1A U CEMaHTHYKH, HHKOMMATHOMITHHX JICKCEMa,
HaropegHa ynoTpeba peyd pa3iIuduTe CTHICKE BPEJHOCTH, CHIDKCHO MapKHpaHe
JIEKCUKE Y UCTOM HMCKa3y ca MOBUIIEHO MaPKHUPAHOM JIEKCHKOM, JIEKCHKE Pa3IHIUTOT
(YHKIIMOHATHO CTHIICKOT MOpHjeKITa (IpeKJbyunBame u3 chepe HedopMamHor y chepy
(opMaTHOT perucTpa)usaaliaH je U3Bop KOMUKe, To MoTBphyjy cnenehu npumepu:

T'EHEPAJI JIE BPE: Ja 6ux oHy kax cMO paroBaiu npoTus Pudapna
I'pbaBor —OHOT WITO Ce Tpe]] Hama OfI CTpaxa Viliporsd, la HaM CMecTa
MOHYJIM KPaJbeBCTBO 3a Koma! (BukonTteca ArHeca cenaiuiphu mpema
BOjHHMIIUMA J1a je Oony y cpiie.); I'enepai Jle bpe ce raiuphu npema Boj-
HUIMMa 1a ra 6oyny y “cpue’; JIE ®JOJIOP: E canx mu je cBera gocra!
He ymusgpuiiie, xykasune! He ymusgpuitie cana! Ipuapyxre ce 6opou
— auB Mopa aa cTpanal; YmMecrto Oolkama y cplie U IpoNIuBama Kpeye
Ka3HUMO reHepana BeHdameM ca BukoHTecoM Arnecom!; TEHEPAJI JIE
BPE: Kpasb je mel) Hapon OTHIIA0 uHKOIHUILO W JOIII T HEMa Ja Ce Bpa-
tu!; TEHEPAJI JIE BPE: Bauie BenuyaHcTBoO, go3zgonuitie ga aam iiog-
metunem Holy, yic! To ject neha, usponute!; TEHEPAJI JIE BPE: Benu-
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YaHCTBO, MOIJIO O CE€ TOM CEJbaKY IITOIITA KOHQPUCKOPD AU 33 TPIKABHE
notpede, 36exHyitiu My Takcy 3a npakcy u...; JIUB JIE I'UILL: Jepbo Huje
JIaKO KaJ cu pyxaH Bako!; (...) jepbo ja cam tyxan; [IVB JIE TUIII:
(...) Jepbo uuje nako/ Kaja cu pyxaH eako, / jepbo ja cam CBHKO,/ 1a HE
BOJIM M€ HHKO,/ jep6o ja caM TyxaH/ 1To caM eako pyxan!; KPAJb JIV]
3ABOPABHU: /laknem, ka0 1ITO CIIOBO CTAPOCTABHO HAJIaXKe Mpe/ajeM
OBY KpYyHY HajMyapujeM meg Hama — Madopy Jle djonopy!; KPAJb JIV]
3ABOPABHMU: Jlocta, renepane! OBe puitie Cy NMOCHEAHBU UK MOJIE
meg HapopoMm HammM!; BUKOHTECA ATHECA: Ko canuBeH. An 3a
Oana Huje jepbo cenky Oanal; BUKOHTECA AT'HECA: (Ilpunuesu.)
Yuuu MH Ce J1a je Balll oTal Majgogubugyctutenyo.Tyiiage!

VY ToM je cMuCIiTy BpJIO HHIMKATHBAH MpHU30p y kojem Madop sie djonop noky-
maBa Hayuut Tomopa na miemre. Yuehu na ruienre MeHyerT, riec Koju moapasymeBa
IPAIO3HOCT, yrial)eHOCT, TOCIOACTBEHOCT, TO0p Y3BHKYjE peur Koje Ce U3roBapajy
y HApPOIHO] UTPH 3BAHO] HeMO KOO WITH I1y8apa:

MAUYOP JIE ®JOAOP: Yuuhy te urpu, yunhy te ruiecy, yuuhy te
cBeMy LITO 4K HoOnecy. Kopak neBo, a 1Ba JecHO, Urpar y4uM ca-
ceuM cBecHo! TOJJOP: O6puu okpenu, Bpatu ce menu! U omet! (Ma-
4op urpa MeHyer, a Tonop AMCXapMOHHUYHO TPYIKa U ckauye. Mauop ra
miena, Madop oqMaxHe HIaroM.)

IToceOHO je 3aHUMIBKBA yHoTpeba JieKkceMe a6aj jep je ynorpedibaBajy cKopo
CBH JIMKOBH Y Aipamu (yHnoTpeOsbeHa je 23 myTa), ITo je HeOOMYHO jep npuIiaia macuB-
HOM JICKCHYKOM CJIOjy M Kao TaKBa BEPOBATHO j€ HEMO3HAaTa OHMMA KOjuUMa je JpaMa
(npe cBera) HaMembeHa — JIeld. Y HEKMM [IPUMEPHMA JIEKCEMA d6aj JIE0 j€ BUILIET CTH-
na, uiu 6ap ynyhyje Ha wera (Beh moMmeHyTH npuMep ca roueTka apame: A8aj, cygoo,
aeaj'), OK y IpyruMa MpUaI0HOCH KOMUYHOM edekty (46aj, bpaitie Kepap, y uemy je
ciisap?).Yorpeda OBaKBE pPe4M KapaKTEPUCTUYHA je 3a 0CO0E BHIIET APYIITBEHOT
paHra;mMel)yTiM, y ApaMu ynpaBo OHHM KOjU Cy Ha BpXYy JIpPYLITBEHE XHjepapxuje He
ynorpeOsbaBajy JiekceMy asaj (Kpasb u npuHiesa). Jlakie, iMaMo MOTIyHO OOpHYTY
CUTYaIIH]y.

[TpucyctBo nekcema cyOjeKTUBHE OLiEHE, JEMUHYTHBA M ayrMEHTaTHBa, Koje
OCHM ,,MHTEJIEKTyaJIHEe OpYyKe (BEJIMYHHE), HOCE U CTUIIMCTUYKY, a)EKTUBHY IOPYKY,
JlakJie, cTaB TOBOPHUKA MpeMa MpeMeTy roBopa‘:

JWB JIE 'MUI: ITerut! XXepap! Cryieparwe moje! HaunHTe My Me-
cra, okyjre ra cmecral; AHACTA3SUJA TIPUHIIE3A: Bukoniiecuye,
Ainecuye, ma 1o je oonuna mauka!; BUKOHTECA ATHECA: He mie-

6 Ogne Basba 0OpPATUTH MaXKEby HAa CEMAHTUYKY MHKOMITATHOWIHOCTH IIPHJIOra Md/0 W HPHIIOTA TYPCKOT
MOpeKIIa gubugyc Koju 3Ha4u ,,caCBUM, MOTIIYHO, TOKpaja (Hajuenthie o HeueMy phaBoM, HETIPHjaTHOM)™.
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najre, upunyesuye. Jyx, rono mymko y Hamioj onusunu!; AHACTA-
3UJA ITPUHIIE3A: I1a 3amro, guxonitiecuye, HICAaM HUILTA JIOIIE pe-
kna...; AHACTA3UJA TTPUHIE3A: Jlona3zum, Ainecuyee!; MAYOP
JIE ®JOJIOP: 3axBasbyjeM, Kpasby,/ MpeauBHA je XpaHa,/ al ja BHIIE
BOJIUM/ Keéaniymuuh qyBaHa.

3a0eeXuIr CMO U T10jaBy HHIUBHIyaaH3amMa;

CBU: lus, nuB, nuB, auB, auB... (CBa Tpojuua “oggusmajy” npema
nsopy.); AHACTA3UJA TTIPMHIIE3A: BukoHTeca, Kako MU CTOjH MOH
wewoap?; TOIOP: Yx! CaBnagax u Taj OKpeT ipeoxpeitinu. E, a Moxe
OHUTH 11a je TO U OArOBOp Ha murTame Tpehe — 3uaru wiecatu!; TEHE-
PAJI JIE BPE: Moje name, Bpiio MU je xao. Y3BUKHYNY jenHy aupujaii-
Hy ped! Y30yHaaaa!

Vuecrana ynorpeba GppaHIlyCKUX pPedd W H3pa3a MOTHBHCAHA j& HEKOIHKHM
pasznosuma. C jemHe cTpaHe Ha yMy Bajba MMaTH YUEHCHUILY J1a IHCAll, Tourpasajyhu
ce JKaHPOM, CMEIIITa ,,pa/iiby y (hpaHirycko BuTeniko noda“ (Mnahenosuh 2017: 56), a
CApYre cTpaHe cTaryc (ppaHIyCKOT je3uka Meljy ocTaauM eBpPOICKUM je3uiuma (op-
MHUpaH Ha TeMeJby 0e3a3JIeHHX CyloBa, IpeMa KojuMa je (hpaHIlyCKH je3uk nobap 3a
Jby0aB 1 IMIUIOMATH]Y, 32 Pa3IMKy O]l HEMA4YKOT KOju OM Tpebdaso Jia je HajloJAeCHUjH
3a ¢unozodujy, Hayky U BojHO KomaHmoBame (Byrapcku 1995: 64). Kana ce npo-
[eYje yIora AaTuX Pedd W h3pasa y CTBapamy KOMHYHOT e(eKTa, CBaKako ce Mopa
UMaTH y BUIY yIJIe] U 3Ha4yaj Koju je (paHIlyCKH je3MK MMao Y CPIICKO] KyJITypU —
,»A KOjU je HapoJ npocsjemreHuju o gpannyckor?, pehu he Crepuja— u He camo
CpIICKO]’, & CIEACTBEHO U MOTEHIIMjal OCTBAPEH Y CPIICKO] Komeauju. DpaHilycKu je
je3uK 0coOHuTO OMUIbEH Mel)y OHMMA KOjH CY ,,Ha Mpevall’* KeJeln oCTaTu KyJATypHH,
YBa)XCHHU, LIekheHU, BuheHu. buiio je mmk y paznuyura BpeMeHa rOBOpUTH (DpaHIyCKH.
U 6arr kao mTo ped wiuk, GpaHIyCKor HOPEeKIIa, MOXKE J1a 3HAYH H ,,JIAXKHO 3J1aTO " UITH
JTAKHY T0371aTy", TaKo je 1 (JPaHIIyCKH BPJIO YECTO OMO caMO OHAj TAHKH CJI0j UCIION
KOjer cy ce Kpwiu 1e0eo MpUMUTHBU3aM U MajlorpalaHiiTuHa:

®EMA: Orner ona ,,Majko"; yyjell, AeBOjko, HeMoj Me jeautH! Ka-
kBa Majka? [enaj Me y o0pasy, Mucivim Ou Jbynu 1a cam TH Miabha ce-
ctpa. Yuu ce iio mogu iogopuitiu: MaMulle, MAMUIIXCH, WK ako her ca-
Cc8UM PPaHyyCKuU, Mama, a HeMoj goeéeka builiu HAopKa, Kao TBOj yjak...

7 P.Tlerposuh y Agpuyu xaxe ma upHiwm ropope uzmel)y cebe dpanirycku na 6u 6mmn ¢unn ,,Hema nspasa
KOjH IIPHITy H3TJIeia HeIIPUCTOjaH, ¥ OH I'a M3roBapa yBeK ca HCTHM HaWBHUM M 030MJBHEM JHIeM. Kax
roBope u3mel)y cebe, bpaniycku, na 6u 6uwnn gunn: ,,E Mo Bue, TH ManOeT Bpeman! 3a Be TaHrene
IaJcKk TH € COBa3, TH He Ia cuBmIM3e!— CBa Ta Ipma W3rOBOPEHA MHPHHUM IIACOM, Kao Off IIaje,
JToYeKaHa je Takohe 030MIBHUM JIHIIEM Jpyrora, Koju ce onzaa Opauu. OHH, ,,k03 aH ¢iaance—. ,,A Tu
e BIeMaH coBa3. A, MoH BHe —, KaXXy OHH CBakW 4ac Oenwy; ,,a, MOH BHe TH ce, 3 cyn (ynru!“ (P.
[erposuh, Adppuka, ACK)
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DOEMA: He 3Ham, He 3HaM Kako fiy Te BOCITUTATH: (paHyycKu He 3HA,
He 3Haul UPasuiiiu KOMIIameHilie, a KOJTUKa CH; caJl Te MOpaM OJf a30yKe
penapuparu. PEMA: To je xxena! Kaxo iosopu ppanyycku, kanga joj ce
Jjesux oniapusuo. Kako ono peue? Axa! Komu ¢ho!... (Buue.). (J. C. ITomo-
Buh, [Tokonaupena tuksa, ACK); [euo, gpanyycrom jezuxy iipedba ga
HoKIOHUIe Hapouuity dadcry. OH BaM HHje HEOIIXOJHO MoTpebdaH ako
he, peunumo, Ko of1 BaC OMTH MHUHUCTAP CIIOJbHUX IOCJIOBA, AU aKO KO
uma ambuyujy ga 6yge opiwiup y xoimeny, oHga 3uajite ga oes gpanyy-
ckol jezuka wwio He modceine dbuinu. (b. Hymuh, Ayroouorpaduja, ACK).

Huje ciyuajHo Hu TO miTo bojoBuh yriaBHOM kopucTH (DpaHIlyCKe peduH y cp-
TNICKOj TpaHCKpumuju (a 1a gpance, a ra Iackor, amypp, a my myutya, boie, gexca-
8U, eckzemya, Kep, madceciie, me, mepcu 60Ky, mecje, MOH, MOHAMYP, O Jd, 1d, O,
MOH Haia, 0, ceKyp, uaia, Wi, pya, co Jieu, Wanc, wuk, wyiexcyp, Ty a ge!, yu,
JKitiem, srcitiem, scitiem, Hcyppp)S, ¢ HAMOMEHOM J1a MMa U PUMepa KOju OCITUKaBajy U
HEMpPaBUIaH U3TOBOP, K0 Ha MPUMEp:

AHACTA3UJA TTPUHIE3A: Ecksemya, a v je HEKO BHIEO a MY
myuya?’

VY roBoOpy HOjEeAMHUX JHKOBA M0jaBJbYjy Ce MOGPAHILYKEHE PEUH CPIICKOTa je-
3uka. [TodpaHiryxeH U3roBOp I04YapaH je YMHOKABak-EM COHAHTA p, YHja je BellapHa
apTukynaiyja OUTHO TU(EPEHINjaTHO 00eeK]je PPaHIYCKOT je3HKa:

MECIJE XAK: (IleBymu.) O na, na, o, 11a, Jia,/HeK’ 3aryze rynaial/
O na, na, 0, 1a, Ja, U1 geoppcka Oynana! Yu, yu, yu, jeIHH MHUCIE 1a
caMm kppojau, nppyru obyhapp, wippehu nak, uappodrwax MWTO Uppasu
4yJa, a ja HuCaM HHUIITA OCUM geoppcka jiyna!l 300r MaH)XKETHU HHUKa]]
HeMa IUlaua y Kppassegol Becenor kppojaua! 1lenor nana mwmjem, xpp-
flum 0K ce cacBuUM He ucyppuum! lletre nenum, ilenyeitiupppam, camor
cebe manmpeimupppam! Camo y kpppamsesoiobyhiapppa mocraje HOBa
nunena ciiapppa'; MECJE XXAK: Ona, na, HoBe mywitiepppuje!/ Camo
3a Oynaie, y cpppeg jiera 4uM3Mme,/a 3uMu canpaie! Happpoge, napp-
poge! bymu Hoon ko’ I'peno6n! llewupp, May, ofeino,/3a Maduje rojio
teno!; MECJE XXAK: Hynum, HynuwMm, 30usba,/y yn3Mama ceJjaMm MUJba,
wewuppp, Mad, Ollello, pppapppuilielti U3 CBETa,/IITO BIACHUIITBO Oe-
nie/rackomckux kazgera! Ko ra Hocu mygpppocii /v xpppabpocii ra kpp-
pace, BppIUHE IMTO MHOIe/0CcBajajy, 3Ha ce! O na, ja, OSKUM ja, TOK

8 Kapma ce ananmsmpa mpUCyCTBO JIeKCHKe (paHIyCKOT Mopekna, He Tpeba cMeTHyTH ¢ yma na ,.Kana
rpaJy CTUXOBE Y JpaMH Koja je HacTaya npemMa 0ajIu Koja je H3BOPHO HEKOT JPYToT HapoJa MK je3HKa,
taza bojoBuh mpunarohaBa cTHX NPUHLMITY Tpaljera moe3uje U je3HYKOM CHCTEMY, MEJIOIHjH je3uKa
opurunana“ (Mnahenosuh 2017: 117).

9 V¥n. Excusez moi u mon mouchoir.
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ce He uppegomucne!; KPAJb JIY] 3ABOPABHMU: Pekocte na ce gaBwu.
Bepposaiino ue 3na na mmea?; MECJE XXAK: (Ilyonuiu.) Tynexyp
MoHamyp! O 1a, 1a, 1a CpIly CBOM HE YMHMII XKaJl KppeHu U T C Hama y
geoppay Ha 6an! Buaum ctpenma cana mel)y Bama Biaga! HeussecHocr!
Benuka neussecHocrt! Illta hie outu Ha ...; MECJE XXAK: Iippegsppa-
wiuma je sppeoieneppan uieo. OH 6u, rocno, yhu xreo!; MECJE JKAK:
Hame u rocnono, ippegeppaiiuma je ueku appocjax.; MECJE XAK:
3aboppasux Bam pehu: To HHje obnuHa ckutHULA. To je dppocjax ca
Kkppynom Ha riasu. JloBoze ra rpod on Kapabaca u meroB ciyra Mmaiop
y 4M3Mama u ojienty a jia ['ackom! A, gobppo, ako Bu Tako xohere, oiui-
eppahy ral; JKAK: OcraBky? Ha koje ppagro mecto?; MECJE XXAK: O,
na, na! Cahe geoppcra nyna uppunyesy na yna!; MECJE XXAK: Jby6ag,
ax, Jpy6aB je to! Tynexyp, o, monamyp! O, na! Ppeyu 1inacHo: cBe y
cBeM, cBe y cBeM...; MECJE XAK: Munuciiappp mone v dlowouppu-
epppege?! O, na, na! Mepcu 6oky!; MAUYOP JIE ®JOIAOP: O, ¢ppp, o,
Mujayyy, 0,/y ayim MU je ¢hedpyap/ 4ak u kajn je janyap!

CeM COHaHTa p TOME je MOCIY)XUO U 4iaH le,la, koju mHcall ynorpedsbasa y3
BJIACTUTA UMEHA, Kao HIp. Jle @jogop, I'enapan ne bpe, anu u y3 OHOMATOIE]CKH y3-
BHK 32 MMOJIpaXkaBame Maunjer maca: Jlemujayyyy!

Pehu je cmyuaj na cpricka peu Oyae TpanchopmrcaHa (M300MYeHa) TaKo J1a
noziceha Ha U3roBOp (HPaHIyCKHX PEUH:

AHACTA3UJA TIPUHIIE3A: BukoHTeca, KakO MU CTOjH MOH
wewoap?®

Ped wewup u3memena je y wewoap, Koja, iHa4e Ha (PpaHIyCKOM Iacu le
chapeau, anu nzroopoM nojceha, peuMo, Ha U3roBOpP (PPaHIyCKUX Kao IITO CY HOIF,
mouchoir, vouloir, pouvoir u ci.

VYnorpeba ¢ppaHiyckux peun 1 u3pasa u jomahe Jiekcuke U3roBOPHO a/lalTUpa-
He (DpaHIlyCKUM pedrMa y HEIIOCPEIHOM JOUPY ca JIEKCeMaMa U3 PasIMIUTHX JTeKCHY-
KHX CJI0jeBa (apXau3MH, TYPIH3MH, TePMaHU3MH, CHIDKEHO MapKHpaHa JEKCHKA) 1 ca
KOHCTPYKI[MjaMa KapaKTePUCTHYHNM 32 Pa3rOBOPHH je3HK, OIJIMYAH je H3BOP XyMopa:

KPAJb JIYJ 3ABOPABHU: Jlocra, renepane! OBe pute cy mo-
cenmwu wux!’ moge meg wapomom namum!; JXEPAP: Illta 6u oBo, me
@pep?; )KEPAP: Ko he o nama na ce Opune, tatune Ham jenuau! O,
MoH Hatia, octany, He omazu!; BUKOHTECA ATHECA: (Ilpunnesu.)
Yuuu MU ce J1a je Balll oTall Majio gubugycuwenyo. Tyii a ¢ge!

10 Le chapeau ¢p. wewup.
11 V nuramy je uspas ociegru Kpuk Moge ca 3HAYCHEM ,,IIOCIC/HA MOJHA HOBOCT, MOJHH HOBHTET;
YOIIIITE OHO LITO j€ HajHOBHje, HajMOAEPHHje™.
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Summary: In this paper there are evaluated the characteristics of language and style of the drama
piece “The Tomcat in Boots” of Igor Bojovi¢. Having the fact that the piece is made by reshaping
the original fairy-tale of C. Perrault “Puss in Boots”, with inclusion of other literary forms and
moving towards the realistic surrounding of conteporary world, which manifest in language and
style, the linguo-stylistic interpratation will offer some relevant conclusions about the language
and style and add up to the drama’s better understanding. The analysis includes the processes of
forming the unusual on all language levels - phonological, morphonological, syntactic and lexical,
including procedures connected to the written form of language. All the segmented linguistic units
are illuminated on both the plane of linguistic formation of stylemes, on the plane of functional
values of stylemes, that is, the aesthetic reasons for their inclusion).

Keywords: drama, Igor Bojovi¢, linguistic reshaping of a fairy-tale, linguo-stylistic analysis.
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KATAJIOIIKA OBPAJJA TPAMATU30BAHUX KIbM)KEBHUX JEJIA
Y LIKOJICKOJ JIEKTUPU

AncTpakT: AyTopKe y paay UCTPaxyjy yaory, GyHKUujy 1 Mecto Oubinoreke y oOpa3oBHO-Bac-
IIUTHOM IIporecy. Mctuay ymory 6ubnmorexapa Kao akTHBHHX YMHMIIANA HE CaMo y IOIyIapu3a-
M1 KIbUTE M YUTamkba, Beh 1y GpopMuparmy TMYHOCTH €TeTa N BETOBOj YCIIEITHOj COLU]jaTH3aLiji
y caBpeMeHOM ApywuTBy. bubnuoreuko ocobsbe omoryhaBa xopumheme KibUra u Jpyrux u3Bopa
nH(pOpMaIHja, y pacoHy O yMETHHUKHX 10 JOKYMEHTApPHHX, Off IITaMIIAHUX [0 eIeKTPOHCKHX,
Ha JIMIy MecTa U Ha JjajbuHy. Ha npumepy JpamMaTH30BaHMX KEHKEBHUX JIeNla Y OKBUPY IIKOJICKE
JIeKTupe, ayTopke he ce 6aBuTH crenuduuHOCTHMA KaTaloUIKe 00pajie OBAaKBHUX Calpikaja U mbe-
HIM 3Ha4ajeM 3a CBe OHe KOjH ce 0aBe JPaMCKUM BACIUTAmEM Y IIKOJIaMa U BaH BHX.
Karanomka o6pana 1paMaTH30BaHHX KEIDKEBHHX Jella clelu(uyHa je, pe cBera, 300r Be3a 13-
melhy oubnuorpadckux 3amica JpamMaTH30BAaHOT W OPUIMHAIHOT Jiefia KOje C€ yCHOCTaBIbajy y
by noBehama HHGOPMATUBHOCTH 3aIliica U JIAKIIET U Op)ker MpeTpakuBamba Off CTPaHe KOPUC-
Huka. OBe Bese Cy MoceOHO BaKHE Ca acIlieKTa CaBPEMEHNX TPEHJ0BA Y TEOPHUjU KaTalorH3anuje u
y pany he Outu onmcane y ckiany ca MozaenoM OyHKIMOHAHY 3aXTeBU 3a Onbmrorpadceke 3anuce
(Functional requirements for bibliographic records - FRBR).

KibyuHe peun: mkolicka 6MOIMOTEKa y 00pa30BHO-BACITUTHOM IPOLIECY, IPaMaTH30BaHA KEbHIKEB-
Ha Jiefia, KaTaJjoru3anuja

OcCHOBHa JIeNIaTHOCT CBake OMONMOTEKE je opraHu3anyuja 3Hama y3 nomoh ou-
OmmorpadcKuxX MeToa M TeXHHUKa, ypehBame cBUX n3Bopa HH(POpMALIHja U IPYKambe
yciyra kopucHuiMa. CaBpeMene ondnnorexe, 6e3 0031pa Ha TO KOjeM THUILY IpHIIa-
Jajy, JaHaC Cy CYO4YEHE ca TeXHOJIOLIKAM, CKOHOMCKHM, JIPYIITBEHUM U KYJITYPHHM
npomeHama. CaMIM THM, OBE ITPOMEHE HUCY 3a00HIILIE HU IIKOJICKE OMOnmroTeke, Koje
CY CacTaBHH JI€0, KaKO IIIKOJICKOT, TaKO U OMOINOTeYKO-HH(POPMAIIMOHOT CHCTEMA.

1 kselihar@pef.uns.ac.rs
2 gordana.rudic@ pef.uns.ac.rs
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®DyHKIM]a IIKOJICKe OMOIMOTEKE Yy BACITUTHO-00PA30BHOM IIPOLIECY 3HAYAjHA je ca
acrieKTa efyKaryje, nHpopMucaHoCTH U KynType. OHa IoMake HACTaBHUILIMA U yUEHH-
Ma y yHarpehuBamy cBux o0nmka BacnTHO-00pa3zoBHor paja. [Ipema IFLA/UNESCO
Manudecty 3a 1mKkoscke OHOINOTEKe, jeIaH O] OCHOBHUX 3aJlaTaka IIKoJIcKe OHOinoTexe
je ma omoryhn y4eHHIMa Ja OBIa/Iajy BEIITHHAMA 32 YUCHE TOKOM YHTABOT KUBOTA, Ja
pa3BHja cTBapajadKy MaINTy YYeHHKa U Jia X ocrocobsbaBa ia Oyay OArOBOpHH rpala-
uu (IFLA/UNESCO Manudect, 2005). Tume je ucrakHyTa u yiaora oubianorekapa Kao
aKTUBHOT YMHHIOIIA, HE CaMO Yy TIOMYNIApH3alliji KIbUTe U YUTarba, Beh n 'y GpopMupamy
JIMYHOCTH JICTETA M BETOBO] YCICIIHOj COLMjaTN3aLMjH Yy CABPEMEHOM JIPYILITBY.

OCHOBHH 3aJ]aTaK caBpeMeHe LIKOJICKe OMOMHMOTEKE y capa/ibH ca MIKOJIOM U Y
CKJIaJy ca HACTABHUM IUIAHOBHMA U IPOrPaMUMa je, IIOpes pa3BHjamba YUTaIauKiX Ha-
BHKAa, CBAKAKO M CTULIAE HHPOPMALIOHE MUCMEHOCTH U BEIITHHA KOje CY TIPEAYCIIOB 3a
npoHaJlaXemke HHpopManuja. Y caBpeMeHO] LIKOJICKO] OMOIMOTeIH, TOCeOHO je BayKHa
IbCHA yIIOTa y TpoIiecuMa WHTerpanyje Hactae. OBa MHTErpanyja ce orrena yHyTap
JjeHOT HACTABHOT IIPEIMETa, a TAKOle U y IOBE3UBakbY CaIpiKaja Pa3IMIUTHX IpeaAMETa
(Byuxouh, 2011). ¥ caBpeMeHO] HacTaBH, HACTaBHHUK MMa CBe Behy yrmory y ycMmepa-
Baby W TMOKpETamy ydeHHKa y cTBapajadkoM pany (Pucranosuh, 2007). 3a ycnenrHo
ycMepaBarbe KPeaTHBHOCTH YUYCHUKA M MOJICTULAKE HUXOBHX CTBapallayKHX CIIOCO0-
HOCTH, Capa/if-a HACTaBHUKA Ca IIKOJICKOM OMOIIMOTEKOM je HeonxoHa. 3aiarak Ouomm-
oTeKapa je 0Croco0JbaBamke YUCHUKE /Ia C€ CAMOCTAIHO CIy)Xe ONOIHoTedKoM rpaljom
1 “HpOpMaIHrjaMa KojuMa pacIoiaxe, He caMo IIIKOJICKa OMOIHOTeKa, HETro U IPyTH UH-
hopmarrioHo-nokyMeHTarmonu neHTpu (TpajkoBuh, 2012). CamocTaiHOCT y yHOTpeOu
PasNUUUTHX W3BOpa MH(OpMAIHja U 3Hama OIIefa Ce y CHaJaKeHmy y CBUM OHOMIHO-
TeKaMa, CIIy)Keby BHXOBOM IrpaljoM, Mo3HaBaby KIaCH(PHUKALMOHUX Hadesa, ynoTpeOu
Pa3HOBPCHUX Karajora, ouonuorpaduja, pedepeHTHE 30UpKe U APYTUX U3BOPA.

[koncka 6uOMMOTEKA, OCHM IITO je IE0 MIKOJICKOT CHCTEMa U BaCITUTHO-00pa-
30BHOT' TIpolieca, CacTaBHU je Aeo M Oubimoreuko-uH(popManuoHor cucrema. OHa
00aBJba CBE CTPy4YHE ITOCIIOBE U3 JJOMEHAa OMOINOTEYKO-HHPOPMALIMOHE JIEIaTHOCTH.
Karanmoruszamuja mydnukaiija 1 n3Bopa je jeJaH o HajBaKHHjUX CETMEHaTa OBE Je-
JAaTHOCTH Y IHJbY hopMUpama OMOIMOTEUKHX KaTauora Ka0 OCHOBHHX HH(OpMaIy-
OHHUX U3BOpa OMONMOTEKe. Y CaBpeMEeHO] KaTaJIONIKO] TEOPHjU aKIIEHAT ce CTaBJba Ha
noBehame MHDOpPMAaTHBHOCTH Karajora. bubmuorpadcku ommc ompeheHor uzBopa,
OCHM TIOfIaTaKa O CaMOM H3BOpY, Tpeba Ja caap)Ku M Be3e ca IPYruM JeiHuMma Koja
MOTY OWTH O] 3Hauaja KOPUCHHUIIUMA.

YV mkosnckoj Oubnmorery, y k0joj BakaH N1eo (OHJA YMHE KIbMKEBHA JleNa y
OKBHUDY LIKOJICKE JIEKTUPE, HHPOPMATHBHOCT KaTajora Moxe ce mopehar ymnpaso Io-
BE3MBAKHEM OBHX JIeNla Ca BbUXOBHM JIpaMaTH3alidjamMa W/ ajantanujama. Ha oBaj
Ha4YMH, yCMepaBa ce MaKmba KOPICHUKA (Y OBOM CIIy4ajy, yUCHHKA) M Ha JPAaMCKE Cajl-
pKaje ¥ THME Ce OHU TOIYJIapu3yjy.

JlpamMcko BacmnTame, 00pa3oBame U OMOIMOTEKapCTBO IMOBE3AHU CY U TIperuie-
TeHn. CBaka 1mkona, (pakynrer, 00pa3oBHa yCTaHOBA, Kao M BehHA O30PHIITA, Y CBOM
cactaBy nMajy oubimoreke. KopumhemeM OnOIHOTEUKHX (POHIOBA, TOJCTUYE CE U YC-
MepaBa BACIIUTamE U eyKalllja Kako YUCHHKA, TAKO M IUXOBUX yuuTesba. Ha uBpiihe

128



K. K. Cenuxap, I. M. Pynuh: KATAJIOIIKA OBPAJJA JPAMATU30BAHUX KIbIXKEBHUX JIEJIA
YV IIKOJICKOJ JIEKTUPU

Be3e u3Meljy IpaMCKOT BacIuTama U enyKaipje, ONOIHOTeKa MOXKE J1a YTHYE TAKO IITO
he 6ospIM TIpenCTaBIFAEEM CBOjUX (DOHAOBA YKa3aTH KOPHCHUIIMA Ha OBE Be3e.

Karanomika obpaja apamMaTH30BaHUX KEMKEBHUX JieNna creluduuHa je, mpe
cBera, 300r Be3a m3Mel)y OmOnmorpadckmx 3ammca ApamMaTH30BaHOT M OPUTHHAIHOT
JieJia Koje ce YCIOCTaBJbajy y by nmoBehama nH(GOPMATHBHOCTH 3aIica U JIAKIIET 1
OpKer mpeTpakuBamba O] CTpaHe KopucHHUKA. OBe Be3e Cy MOCeOHO BakKHE Cca aclieKTa
CaBpEMEHUX TPEHJI0Ba y TEOPHUjH KaTaJoru3almje.

[Mpumikom KaTanorm3oBama ofpeleHor m3Bopa (yonukanyje), y Karajaor Onom-
oTeke yHoce ce Onbimorpadcku nmozjany o 1arom u3Bopy. [IperpakuBarbe karasora, Ouio
J1a je OH JIFICHU W Hana3u ce y Ombmuoreny, win jaBan omnaja OPAC xarasor, Bpmu ce
npeMa noJjialMa Koju ¢y yHeTH y onbmmorpadcke 3anmce. YKOINKO, pelMO, KOPUCHHK
Tpaxku y karanory KoarnheBor Jazasiia npen cymom, Hahwn hie oBakaB v CITMyaH 3aIivic:

KOYUH, Ilerap, 1877-1916
HW3abpane npunosetke U Jazasar npex cynom / [lerap Kouunh. —

Bbeorpan : Haponna kwura, 1965 (beorpan : IIpocsera). — 151 ctp. ; 20 cm. —
(JyrocnoBeHCKH KJIACHILIH)

Crp. 139-145: Kounhesu cHoBn 1 Hemupu / Butomup Bynernh. — Peunnk
Mame I03HaTuX peuu: crp. 146-151.

821.163.41-32

U3 oBor 3anca, kopucHuK he Mohu na mobuje onpeljene nudpopmaimje Koje cy
My Marbe WM BUIIEe OUTHE (O HACIIOBY, TONMHH W3/1amba, N3/1aBady, ayTopy IOroBopa).
Motiu he, HapaBHO, 1a M03ajMU KEUTY U3 OMOIHOTEKE urje (POHIOBE je MPETPasKUBAO.
Mehytum, u3 mera Hehe mohn na mobuje maGOPMAIIHjy 0 TOME A2 je Ha OCHOBY Jpa-
Maru3allyje Tor Aeja oCTaB/beHa I030pHIIHA pe/icTaa. Taunuje, Hnunm Hehe OuTn
ynyheH Ha cinenehu 6ubmmorpadceku 3amuc:

JOJITIA3 daBunoB : npema mpudama u gpamama Ilerpa Kouuha /
caunano Panko Pucojesuh ; mpunaroheme myTkapckoM Buhemy yUHHHO
MunuBoje PagakoBuh. — [6e3 mox.]. — 61 ctp. ; 30 cm

JIuna: nytke + 5 mymana

VY nuramy je OnbamorpadcKu 3ammc KOju ce Haja3W y JHCHOM Karaiory bu-
omuoteke Cprickor HapomnHor mo3opumTa y HoBom Camy. OnmcaH je ApaMCKH TEKCT
HACTao IpaMaTH3andjoM Buie opuruHamHnx KounmheBux nema. 3a KOpHUCHHKA KOjU
Tpaxku Jienio Jazapanl mpen cyJoM, Morio Ou jaa Oyne 3Ha4ajHO ja Oyne ymyhieH u Ha
mojarke o ApamckoM Tekcry Jommas lasumoB. Moryhe je na 6u ra To HaBelo 1a mpo-
BEpU Jla JIM Ce NPEJCTaBa jOll YBEK MIpa U Ja je Ioriena, Jia je HeKoMe NpernopyyH,
WJIM IOTPaXKH U ipyre npeacrase. [lakie, Huje BUIe JOBOJHHO MPEACTABUTH ofipel)eHO
JIEJI0 Y KaTaJory, MoTpeOHO je MoBe3aTH BUILE PA3JIMYUTHX JIeNia U HapaBHO, KaTajiore
BHIIIE OMOIMOTEKA.
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OBHM NPUMEPOM HCTAKIM CMO je/IaH OJ HajBOXKHHUjUX MpaBalla y pa3Bojy caB-
pEMeHe KaTaoIIKe TEOPHje U TpaKce, a KOju je MUPEKTHO MPOUCTEKao U3 morpeda cas-
pEMEHOT KOpUCHWKa OubimnoTeka. AHanu3upajyhu morpede kopucHuka, MeljyHaponHa
(beneparuja OubIHoTEKapCcKuX ynpyxkema u acormjanuja IFLA (Interntional Federation
of Library Association and Institutions), ycraHoBmIa je MOJIET MOATaKa MO HA3UBOM
OynkunoHanHu 3axresu 3a oubnorpadceke 3annce — FRBR (Functional Requirements
for Bibliographic Records) (IFLA, 2009). Oaj koHIIENITYaJHH MOJICT Jaje OATOBOP Ha
muTame Koje uHdopmarpje budnuorpadeku 3amic Tpeba ga 00e30enu u koje morpede
KOpHCHHKA Tpeba J1a 3a10B0JbH. [IpriarohaBame OHOIHOrpad)CKOr Omrca 0BOM MOJICTY
je aKTyeJHa TeMa U yllaxy ce BEJIMKH Hanopu ja ce GoHI0BH OUOIHOTEeKa IPHKAXKY HA
HaYMH KOjH 33]I0BOJhaBa (DYHKIIMOHAIHE 3aXTEBE. 3a MOCTU3abE OBOT LIJba MPEIaKy
Ce pa3NIUuuTa pelickkha, MOMyT MoBe3uBama objektHor FRBR Monena mogaraka u 6u-
onmorpadcekux 3anuca y popmu XML nokymenara (Pyauh, 2012).

KonmentyaaHun MOJIeN Mpe/icTaB/ba CYIITHHCKE KAPAKTEPUCTHKE TTOCMATPAHOT
CHCTEeMa Koje Cy OMHCaHe Ha BUCOKOM HHBOY arCTPaKIlHje. 3a OMKUC MOJIeNa MmojiaTaka
kopuihieHa je METOJ0N0rHja 00jEKTHO OPHjeHTUCAHOT MporpamMupama (00jeKTH-Be-
3¢e), koja ce y FRBR Ha3uBa mMozen eHtuteTa 1 oHOca. CBaKU CHTUTET UMa JchUHH-
caHe aTpuOyTe KojuMa ce OH Y MOTIYHOCTH JeduHuIIe 1 onucyje (kao mTo cy Hac-
no, O0nuk, Jesuk, Meauj uzsohema, Mecto uznaBama u ciimuno). FRBR nedunurmie
TPH TPYyIIe CHTUTETA:

— MpOU3BOJIC MHTENEKTYaTHOT MM YMETHHYKOT cTBapama ([eno, Excrpe-

cuja, Manudecranuja u Jeqununa),

—  CTBapaolle MHTEICKTYaTHOT Wi yMeTHHYKOr jaena (Ocoba u KonektusHo

TENO) U
— MpeAMeTe Tj. TEME MHTENEKTYaJHOT MM yMETHHUYKOr cTBapama (Ilojam,
Oo6jekar, Jlorahaj u Mecto).

Bese usmeljy eHTHTeTa IPBE TPYIIE Cy MPEACTABILCHE HjarPaMOM:

> HOEJIO
je ocTBapeHo y
eHTUTETY > >
o EKCITPECHUJA
je MaTepujanu3oBaHo y
EHTUTETY >>
.| MAHVM®ECTALIMJA
je mpefcTaB/beHa y
EHTUTETY > > JEOVIHUITA
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Enturetn [eno u Ekcnpecuja npenctaBibajy JeJI0 M HEKH H-ETOB M3pa3 Ha
arcTpakTHOM HHBOY, JIOK je eHTuTeTOM Manudecranuja npeacraBbeHa beroBa Mare-
pHjaim3aiyja y KOHKpeTHOM M3/1amy. JeqMHUIA NpeIcTaBIba 110jeJHHAYH IPUMEPaK
onpehene Manudecranuje nena. M3 oBe cTpykType BUIMMO Jia CTaHAApAHU OnbIno-
rpad)CKu OMHC MyONUKaIije y OMOMMOTECYKUM KaTalo3uMa MpeNcTaBba onuc MaHu-
(decraruje. OcuM OCHOBHHX Be3a U3Mel)y eHTUTeTa, OCTOjU jOIl HU3 JONaTHX Be3a,
Kao MITO Cy: HACTaBak, J0JaTaK, ajanTaiuja, npepania, nenuHa/neo, nta. Ha npumep,
JeTHO JIeno MOKe MMaTH JIOIaTak WM OMTH JI0AaTaK APYroM Jely.

VYrpaBo Bese nzmel)y eHTHTeTa Cy MOCEOHO BaXkHE 3a TEMY KOjOM ce 0aBHMO.
[ToTtpedHO je, nakie, pa3BujaTH KaTaloIIKe CUCTEME TaKo Ja OCUM OIKCa KOHKPETHOT
nena Oyne Moryhe ycrocraBibame pa3inuuThX Be3a u3Mely mera u apyrux gena. Ose
Be3e Ce YCIOCTaBmajy n3Mel)y nena Ha OHOM HUBOY arcTpakiiyje Kojy BUIUMO y MOJIe-
ny FRBR. 3Haun 1a Ha HUBOY ycIocTaBibama Be3a He mocMarpamo Buire Manudecra-
1IHjy, jep BEeHU aTpulyTH (PEIMMO U3/1aBay v TOIMHA U3/Iakba) HICY Off 3Ha4aja 3a Be3e.
VY cnenehoj Tabenu npukasaHe cy BPEIHOCTH aTpulOyTa M Be3e M3Mel)y paziaumyuTux
nojasa eHrutera Jeno n Ocoba Ha MmpuMepy TOMEHYTHX Jeiia JasaBall mpes CyJoM 1
Jonmaz /laBumoB:

Enrturer IMojasa Atpubyt Bpennocrt arpubyta | Besa ca apyrom nojasom
CHTUTETA
Ocoba Ocobal Hme IMetrap Kounh ,Jje crBopuia“ [lenol
Ocoba2 Nwme Panko Pucojesuh ,je cTBopmia“ Jlemno2
Heno Henol Hacnos JazaBan mpex cynmoMm | ,,uma agantanujy (deno2)
Oo6mx Jpama
JHemno2 Hacnos Jonmnas JlaBuaoB ,Jje agantanuja“ (lenol)
O06muk JPAaMCKH TEKCT

[TocraBipa ce muTame a n je Moryhe oBakBe Be3e YCIIOCTaBJhATH y OMOIHO-
TEYKO MHPOPMAIIOHIM CHCTEMUMA KOj! ce TpeHyTHO KopucTe. Y CpOuju ce KopucTu
HEKOJIMKO PA3IUIATHX OMOIHNOTEYKO MHPOPMAIIHOHIX CHCTEMa KOjHMA je 3ajeTHIIKO
To 1To ce 3acHNBajy Ha UNIMARC ¢dopmary 3a Genexxeme 6ndmmorpadckux momara-
ka. @opmaroMm je nerHUCAH CKYII Of 25 MoJba Koja MpHIaaajy OJIOKY 3a TOBE3NBAE.
ITomohy mHX MOTy ce TIOBe3aTH YacOITUC M HeroB HacTaBak (moJbe 440 — Hacrapiba
ce Kao), myonuKanvja u meH npwior (mosse 421 — [punosn), nennHa ca aHaIUTHY-
KUM JeTIoM (TI0Jbe 469 — AHaTUTHYKY /1€0), JEJN0 M BeroB Ipesoy (mosbe 453 — Mma
n3Iame Ha ApyroM jesuky — [IpeBomn), n Tako nasee. CBa mospa OJI0Ka 3a MMOBE3UBAKE,
ocuM noJea 488 (Ha npyrn HaumH moBe3aHe ImyOnukarje), AepuHuITy THII Be3e. 3aTo
je ymorpeba mospa 488 Besana y3 mosse 311 (Hamomene koje ce omHOCe Ha 1mosba 3a
moBe3mBame). MnyctpoBahemo ymoTpedy oBUX IMoJba Ha mpuMepy OmbiImorpadcekor
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3amuca KojuM je omncaHo opuruHanio KounheBo, ca ycrmocTaB/beHOM BE30M ca ajiarl-
TaIUjoM:

10JbE HHI IIOTIIOJbA

200 O# [a]13abpane mpunoBeTKe U Ja3aBall mpex CyIoM
[fTTerap Kounh

210 #Hit [a]beorpan [c]Haponna kmura [d]1965

215 #it [a]151 crp. [d]20 cm

311 fizd [a]AnmanTtanuja: Jonma3s JlaBumoB

488 #0 [1]200 [a]Jonma3 laBugoB
[e]mpema mpruama u apamama [letpa Kounha
[f]caunnno Panko PucojeBuh

700|  #1  |[a]Kounh [b]Ilerap [f]1877-1916

Hanomenom y nospy 311 cnenndununpana je Bpcra Beze. TexHuKoM yrpahenux
M0Jba OIMCAHO je MOBE3aHO JIENI0 y MoJby 488.

3AKJbYUAK

Bese usmely paznuuutux jgena MOTy ce YCIIOCTaBUTH M Y CaallmbiuM OnOIH-
OTEYKO-MH(POPMAITMOHUM CHCTeMHMa. MeljyTuM, oHe ce yHOoce y cTaHaapaHe Oubmmm-
orpadcke 3amuce Ha HOBOy Manugectaimje. To je KJbYYHH HEIOCTaTak, jep MOXe
MOCTOjaTH BEJIHMKH Opoj MaHH(DecTaIrja UCTOT JIeNa, IPH YeMy ce HH()OPMATUBHOCT
ryOM YKOJIMKO Be3a HUje HaBeJeHa y OubnuorpadckoM 3amucy cBake o iux. Ca npyre
cTpaHe, OpojHE Cy MPEAHOCTH YHOIICHa OBaKBHX Be3a. IIpe cBera, m3nasu ce y cy-
cpet motpebama TaHaIIbEer, BEOMa 3aXTEBHOT KOpHCHHKA. OCHM TOTa, IPOMOBHIILIC CE
6ubnuoTeKa U HeHH (DOHIOBU U MOICTHYC YUTAE U YCBAjarhe PYTUX YMETHHIKHX
U KYJITYPHUX cajprxaja. 300T Tora je BeoMa KOPUCHO elyKoBaTu Oubinorexape/kara-
JIOTU3aTOpe U YTUIIATH HA HUX Ja YIOKE TOJaTHU TPYH MPU KATAJOTH3ALMjU HEKOT
M3BOpA, KaKo OW MPOHAILTN U YKa3aJiH Ha BeroBy Besy ca IpyruM u3zsopuma. [loced-
HO Ba)XKHY YJIOTY MMa IIKOJCKH OMOJIMOTEKap jep paau ca MIaJdM KOPUCHHUIIUMA H
MOMa)ke UM MOCTaHy CAMOCTAJIHU Y CBUM OOHIIMa 3Haba. OCHOBHH [[HJb TPOIIHPH-
Bama KaTaJOIIKOT OIKca Be3aMa ca JAPYyTriM U3BOPUMA, jecTe yrmylinBame KOPUCHUKA
Ha IMyOJIUKaIMje U BUXOBE aJanTalluje WU Ipyraddje u3pase, jep ce THMe mponarupa
kopuirhema OMOIMOTedKnX (POHI0BA. Y HIKOJICKHM OMOIMOTEKaMa je MoCeOHO BaKHO
MOMyJIapru30BaTH OHOIHOTEUKe (OOBE U YUTAE U MPUONMIKUTH KEbUTe YYCHUIINMA.
Tume ce yUeHHUIM TTOJCTHYY []a UCTPaXKe U JPYre U3pase Be3aHe 3a IIKOJICKY JEKTHDPY
Y YUTae YOMINTE, a CTEKHY HaBHKY MocelinBama MO30PHUILTA, KOHIEpaTa U IPYTHX
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K. K. Cenuxap, I. M. Pynuh: KATAJIOIIKA OBPAJJA JPAMATU30BAHUX KIbIXKEBHUX JIEJIA
YV IIKOJICKOJ JIEKTUPU

KyJITYpHUX MaHH]ecTanyja, Kao 1 1a U3rpajie KpUTeprujyMe 3a BpeHOBambe poHale-
HUX MH(pOpMalyja, ca3Hamba WK UCKYCTaBa.
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Summary: The authors in this paper explore the role, function and place of library in the educational
process. They emphasize the role of librarians as active factors not only in popularization of books
and reading, but also in formation of children’s personality and their successful socialization in the
modern society. Library staff enables the consumption of books and other sources of information,
spanning from artistic to documentary, from printed to electronic, at the spot and remotely. Basing
on dramatised literary works included in the school readers, the authors deal with the cataloguing
of like contents and their significance for all those who profess the drama education in schools and
off-schools.

Cataloguing of dramatised literary works is specific, before all, because it connects bibliographical
records of dramatised and original works, raising the level of informativeness of records and
enabling easier and quicker search on behalf of the users. These relations are of special importance
from the aspects of contemporary trends in the theory of cataloguing and the paper will deal with
them according to the model of Functional requirements for bibliographic records (FRBR).
Keywords: school library in educational process, dramatised literary works, cataloguing
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YIIYTCTBO 3A AYTOPE

Yaconuc Hopma 00jaBibyje OpUTHHAIHE HAYYHE, PEIVICAHE U CTPYYHE YIAHKE,
Kao W cryauje, mpwiore, rpal)y, XpoHHKy u OubOiamorpadujy, u3 007gacTH Hayke O
KEIDKEBHOCTH, TIEAroruje, TUIaKTHKe, METOJMKa pa3peHe U MpeMEeTHE HAcTaBe,
OubmoTekapcTBa. Y 4acomucy ce 00jaBibyjy M IMPHUKA3H MOHOTPa(CKUX ImyOIHKaIija.
VKOJIMKO j€ paji IPETXOIHO OHO N3JI0KEH Ha HAYYHOM CKYILY Y BHY YCMEHOT CaONIITEeha
(TI011 UICTUM TUITH CTITYHUM HACJIOBOM), TIOZIATaK 0 ToMe Tpeba na Oyze mat y pyCHOTH O
penauM 6pojem 1. Pan kxoju je Beh 6no 00jaBibeH y HEKOM 4acOMUCy WK MmoHyheH 3a
00jaBJpHBabE HEKO] IpyToj MyONIMKaMji He MoyKke OUTH nperuTamiad y Hopmu.

HocraBbame pagoBa

PasoBu ce nocTaBibajy HMCKIbYYMBO EJICKTPOHCKOM [MOMITOM Ha aJpecy:
norma@pef.uns.ac.rs

TekcroBu Tpeba ma Oymy mucanu ¢pontoM Times New Roman, 12 pt, mpopen
1,5; ca maprurama o 2 cm ca cBake ctpane. Tabere, IPTEKU U TUjarpaMu 1ajy ce Kao
3aceOHU TOKYMEHTH, & y CAMOM TEKCTY Ce, PUMCKUM OpOjeBHMa, jaCHO O3HaYaBa Me-
CTO Ha KOME OBHW IpHJIo3u Tpeba 1a ce Hamasze. Tabene ce mpunaxy y MS Excel ¢op-
Mary (.xls), a ipTexu u qujarpamu y rpaduukom .jpg popmary, pesonyimje 300 dpi.

V3 paj ce mocraBsba MPEBOJ HACIIOBA, CAXKETKA M KIbYUHHX PEUd Ha CHIVICCKH
je3uK. YKOJHKO je paj MMHCaH Ha CHIVICCKOM je3UKYy OBE eJIeMEHTe Tpeba MpeBecTH
Ha CpICcKH je3uk. OBH €JIeMEHTH Cy 00aBEe3HH y CBUM PyOpHKaMa, OCHM y pyOpHIH
Tpukasu.

Je3uk pana

PanoBu ce 00jaBsbyjy Ha CPIICKOM WJIM €HIJIECKOM je3uKy. PasioBu Ha cprickoM
je3uky Ouhe mraMaHu Ha €KaBCKOM WJIH MjeKaBCKOM KEBIKEBHOM Haped]y, huprmmd-
HHUM, OJIHOCHO JIATHHUYHHUM MHCMOM, YKOJIMKO ayTOp MHCUCTUPA Ha TOME. AyTOpH Cy
JIy’KHH J1a c€ MPUAPKaBajy CaBpEMEHOT MIPaBOIKUCa.

Hdy:xuna paga

Kommuteran paj Tj. OCHOBHH TEKCT pajia, CIIUCAK pedepeHIlH, CaKeTaK, KJIbyIHE
peun, Kao U MpeBoj ojipeljeHux eieMeHaTa Ha CHITICCKH je3UK, Tpeba fa Oyay ITyKUHE
1o 30.000 croBHUX 3HaKOBa, padyHajyhu u mpa3Ha MecTa. Pemakiija 3aapxapa mpaBo
Ja 00jaBH ¥ MPHUJIOTE KOjH MpEeMaIilyjy npeaBuljeHrn 00MM YKOJIHKO TO 3aXTEeBa MOCTY-
MaK Hay4yHe enadoparyje caupikaja.

OuemuBame pagoBa

HakoH mpujema paga ypemHHK JOHOCH OIUIYKY KOjH PaJOBH yias3e y Ipolec
pelieH3upama. Panonemyjy n1Ba perieH3enTa. FiMeHa perieH3eHara, Kao 1 IMEHa ayTopa
cy aHOHUMHH. HakoH penieH3npama, OIyKy 0 00jaB/bHBARKY, KOPSKIIHjH W OA0Hjamby



pana, toHocu peaakuuja. CBH ayTopH ce 00aBeITaBajy O OJUTyLH pelakiiyje, a ayTOpH
4YMju Cy pajoBu BpalieHU Ha KOPEKIH]jy, 100Wjajy Ha YBUJ perieH3uje. AyTopu KOju
JIOCTaBJbajy KOPUTOBaHM pajl, Ay>KHH Cy Jia 00aBecTe y MUCMeHOj GopMH penakiujy
0 CBUM H3MCHaMa KOje Cy HAaYMHWIMA Yy TEKCTy Ha OCHOBY MpPHUMEIOH U MpEernopyka
perieH3eHara (IoTpeOHO j€ jJaCHO O3HAUUTH U3MEHE Y TEKCTY).

IMucame pana

Ha HacIOBHOj cTpaHM HABOIU CE IMyHO MME U MPE3uMe ayTopa (KoayTopa), Hac-
JIOB pajia, HA3UB HHCTUTYIIH]jE, MECTO U Ap)KaBa (YKOJIUKO je ayTOop U3 UHOCTPAHCTBA).
OyHKIMje U 3Bame ayTopa ce He HaBoge. CiyxOeHa agpeca W/UIH eIeKTPOHCKa ajl-
peca aytopa naje ce y HamoMmeHHu ((DyCHOTH), Koja je 3BE3AMIIOM Be3aHa 3a MPEe3UMe
ayropa. [logany o Hay4dHO-MCTPaXKMBAYKOM IPOjEKTY, Ka0 U Ha3MB MHCTHUTYIH]jE KOja
je uHaHCHpaia MpojeKat, HaBoje ce y MmoceOHO] (hyCHOTH, KOja je ca JBE 3BE3MIIC
BE3aHa 3a Ha3MB YCTAHOBE y KOjOj j€ ayTOp 3alOCiICH.

HacnoBHa cTpana Tpeba 1a CanpKu U pesume U KbyuHe peyu Ha CPIICKOM je3HKY.
Y pe3umey Ha CPIICKOM jE3HKY, Koju He Ou Tpedaso na mpemariu 1500 cioBHUX 3HAKOBA,
HEOIIXOIHO je YKpaTKo MPEACTAaBUTH IMPCAMET UCTPaAXKHWBamkba, 1UJb, INMPUMCHCHY
METOMIONIOTH]Y, KA0 M PE3yJTaTe HayyHOT HCTPaXKHBatba. Pe3uMe natu CIo/ HACTIOBa,
C JIEBOM MapruHOM YBYy4EeHOM | cm y OZIHOCY Ha OCHOBHH TEKCT (OJHOCHO TO/jeHAKO
YBYUEHOM Kao MPBU OfieJbaK OCHOBHOT TeKcTa). Kuyune peuu (0 NeCeT pedn) HaBo-
JITH UCIION pe3rMea, C HCTHM ITOpaBHAkEeM Kao U pesume. OCHUM TOra, HEOMXO/IHO je
pe3uMe U KIby4YHE PEYH MPEBECTH HA CHINICCKH je3UK, Ha KPajy TeKCTa. YKOIHKO ayTop
HUje y MoryhHoCTH Jja 00e30e11 KOpeKTaH NpeBo, Tpebda Ja HalKIle pe3uMe Ha je3u-
Ky Ha KOME je HallMCaH U paj, a ypeaHuITBo Hopue 06e36emuhie mpesos. YKOIUKo je
pajl HarmkCcaH Ha CTPAHOM je3WKy, Pe3UMe M KJbYUHE peur Tpeda NpeBecTH Ha CPIICKH
jesuk. HacioB pazma, pe3uMe U KJbY4HE PEYH HA CHIVICCKOM je3HKy IMHIIY Ce TOCIe
pedepeHIM Ha Kpajy paja.

CrpykTtypa paga

Pag tpeba ma uma cnenehe eneMenTe: a) HacIOB paja, 0) UMe U MPE3UME ayTo-
pa, Ha3UB YCTaHOBE y KOjOj je ayTop 3aIlocjeH, B) pe3uMe, T) KJIbYYHE PedH, J1) TEKCT
pana, 1)) nuteparypy u W3BOpe, €) pe3rMe Ha CHIVICCKOM je3uKy, k) mpriore. OBaj
pemocien JaTuxX eaeMeHara yjemHo je u obasesyjyhn. CBu pamoBu Tpeba aa uMajy
moceOHO M3BOjeHe OfieJbKe: YBOI M 3aKJbydyak. PaloBH KOjH MPEACTaBIbajy MpHUKa3
00aBJbEHUX HCTpakKWBama, MOpEH yBOAa M 3akJbydka, Tpeba ma mMmajy cruenehe
oJleJbKe: IOJIa3HE TEOPHjCKE OCHOBE HCTPaXKHMBarba, METOJOJNIOTHja UCTPAXKHBAIHA,
pe3yATaTH UCTPAXKKBaha U JUCKycHja. CTPYKTypy NperiieHUX PagoBa U pajoBa Koju
MPE/ICTaBIbajy TEOPHjCKE aHaIM3e TpeOa YCKIIaAUTH ca 0CHOBHOM TeMOM pajia. Haciose
ozieJbaka Tpeba jacHO M MPEenu3HO (OPMYIHCATH, JaTH IEHTPUPAHO W OOJIMPAHO,
BeJIMYMHA cjIoBa 12. YKOIHMKO ce y TeKCTy ofieJbKa KOPUCTE MOAHACIOBU OHU CE J1ajy
Kyp3UBOM, LIEHTpHpaHO M3HaJ mnaparpada. HacioBe oxesbaka M IopHacioBe HHje
MOTPeOHO HYMEPHYKH 03HAYaBATH.
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Pedepenue
ITozuBe Ha m3BOpe y TEKCTy M CIIHcak KopuinheHe JIMTeparype Ha Kpajy pana
Tpeba nmaru y cknany ca AITA crunom (APA Citation Style -American Psychological
Association). YiyTcTBO 3a Kopuihemne 0BOT CTHIIA Hajla3| ce Ha ajpecama:
— http://www.dksg.rs/biblioteka/vodicZaCitiranje/apa_format.html
— http://www.unizd.hr/Portals/32/docs/APA%20standardi%20za%20
citiranje%20literature.pdf

Vmena cBux aytopa Koja ce HaBoje Ha CHMCKYy KopuinheHe Juteparype Ha
Kpajy pazia u y 3arpajziama y TeKCTy ITHIIY ce YBEeK Ha UCTH HauuH. [Ipe3umena cprickux
ayTopa HaBe[eHa y TEeKCTY IHIIy Ce IIMCMOM Ha KOME je JOCTaBJbeH TeKcT. [Ipesumena
CTpaHHX ayTopa y TEKCTy Ce HaBOJE WM Y OPHIMHAJY WIIH Y CPIICKOj TPAHCKPHUIILIUjU
—(OHETCKUM THCAamkEeM MPEe3UMeHa. YKOJIHMKO ce TPaHCKpHOyjy, y 3arpaan ce 00aBe3HO
HaBoJie y opHuruHary, Ha mpumep: Ckort (Scott, 2004).

IMo3uBe Ha M3BOpE y TEKCTy Tpebda JaTh y 3arpajgaMa y3 HaBolemwe: rmpe3uMeHa
ayTopa, TOAMHE M3lama KOPUIINEHOT M3BOpa W Opoja CTpaHHMIC YKOIHUKO CE€ Paad O
murary. HaBoheme Buie aytopa y 3arpagm Tpeba ypeauTH abereqHHM peroM Ipema
MOYETHOM CJIOBY IPE3MMEHa ayTopa, a He XPOHOJIOUIKK. AKO Cy Yy TIUTamy JBa ayTopa,
y 3arpajiu ce HaBozie 00a ayTopa. YKOJIHMKO je BUILE OJf JIBa ayTopa, Y 3arpajy ce HaBOIH
npe3rMe MMpBOr ayTopa U ckpalieHuiia — u cap. (3a ayTope ca CpIICKOI TOBOPHOT MOJIPY-
gja) mim et al. (3a ctpane ayTope).

Crcak kxopumheHe ymreparype Tpeba na oOyxXBaTH HCKJbYYHBO H3BOpE Ha
Koje ce ayTop mo3uBa y paxy. Ha crmcky xopumhene nureparype Ha Kpajy paia Huje
moTpebHO CTaBJpaTH peaHe Opojese uctpen pedepeHnn.
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OYBJIUKALHUJE Y U3JABY
MNEJATIOIIKOI' ®AKYJITETA'Y COMBOPY

Enunuja Yubenuyu u ipupyynuyu

15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.

30.
31.
32.
33.
34.

35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.

buonoiuja yosexa / Tlerposuh, lanujena; borocapibeBuh-11ujakos, Muona;
KPUBOKYRHH VITHHKO ...vveviiviniiieiiieieictieieeseieeeve s

I'pahancko saciuitarse / llnmomu YepHak, Pyxenka
Heitie uciipasxcusau oxonure / Lgjernhannn, Cranko; Kpuokyhus, MnuHko...
Jugaxiiuxa guszuuxoi eaciuiiarsa / Pomuh, HEMEIBKO ......cvevvevevieieiiiieieceee ...360,00
Jugaxiiuyxe iwieme. Y60g y ocHosHouikoacky gugakiiuxky / lllnanosuh, CBETNaHA..........c.ceeune 200,00
Exonoiuja u sawiiuitia scusotine cpegune / Kozoneposuh, I'opaana...
English for students of education / MAIIKEITBHH, VIBAHA .......c.ccveuiviriiueiniricininieiccieiccneeecseenenes
Hupopmaitiuxa /| HaIPIBaAHCKH, POPHE ...vcvveviiinieiieterieieiieieie ettt
Hupopmaitiuxa y o6pazosarsy | HanpibaHCKU, BOPHE ....ocveuveeiriiriiiiiieieieeeeeeeeee e

. HUcitopuja cpiicke krnudcesnocitiu 3a geyy / TIeTpoBHh, TUXOMUD ....c.coevveeieinienieiniiieirenceeene
. Jegnociuasnu ¢usuuxu oinegu y pasp. naciiasu / O6anosuh, X. lymanka; boumak, Mapuja...... 200,00

. Kaxo iipegasaiuu iipupogy u gpywiteo / 1igjernhannn, Cranko; bpankosuh, Hatama................. 330,00

. Kaiuanoiuzayuja y wwieopuju u apaxcu / Pyauh, TOPHAHA........cc.ccveeieiririeieerieieeeieeeee e 170,00

. Kombunaiiopuka u eeposaiiinofia (36upka ornena) / Onapuuna, Jbyouna;
306enua, Maja; FOPIHN CHEMAHA. ......c.ervevemiieeteieieieiiieieie sttt ettt senes 280,00
Kombunainiopuxa u éepogaitinoha — wieopuja, upumepu, 3agayu / Onapuuua, Jbyouna............... 200,00
Kpuiiioipaguja | JTaMOUN, JIPATAH ........cveeererierieiieieieesienieieesiesteseesessessesessesseseesessenseseesensesessens 380,00
Jlabopaitiopujcxe gedicoe u3 tipupognux nayka 1 / Obamosuh, XK. ymanka; bommak, Mapwja ........ 140,00
Maitiemariuxa / TIETOJEBUN, ATIEKCAHIIAD -....evveuvererrertenietinteiesisteseeseesessesseseesesteseesessesaeseesesseneeneenes 210,00
Meniianno 3gpasme / Mapuh, Mua
Meitioguka nacitage tiosnasarsa upupoge 1 / LBjeTHhaHUH, CTAHKO. .......c.cvvrveeeeniereiniereieireenenes 350,00
Meitioguxa naciiase iiosnasarwa tipupoge 2 / 1jernhanun, CTaHko. 320,00
Meitioguxa nacitiage tipupognux nayka / 11Bjernhanun, CTaHKo . 330,00
Meitioguxa ciiopitickux akitiusHociiu / Poquh, Henespko ......... ..130,00
Meitioguxa yiosnasarsa oxonune 1 / TIBjeTHRAHIH, CTAHKO ......c.coveveverireriereinieeeeneeieeesiereneneenene 250,00
Hemauxu jesux 3a cuiygenite Ilegaiowkoi gpaxyniveinia /| CyooTuh, JBUIBAHA ....cveveeevveecnenee. 320,00

O6paszosna wexHonoiuja | TIERAHAIL, PAJKO ......ooveeieiiieieiieieieeccreeeeeeeeie e
Og tiesarba go my3uuxe kyaitiype / JepeMuh, BUIBAHA ........c.coeviniiiiniiiiiececceeeeeeee
Ilpupogne nayke 1 / Obanosuh, XK. lymanka; boumak, Mapuja ...
Ipupogne nayxe 3 — buonoiuja / I'paoBau-Ilerposuh, lanujena; [lujakos-borocasspesuh,
Mruona; Kpusoxyhun, Unnako
Ipupogne nayxe 3 — Xemuja / ligjernhannn, CtaHko..

Icuxonoiuja u yuerve / Cakad, Mapuja .........coceeveeenene ...330,00
Tcuxonoiuja iiopoguye / Cakau, Mapuja; Mapuh, Mua 280,00
Iyioxasu kpo3 gpywiteenocii ceeitia koju Hac okpyoicyje | TpoojeBuh, AJEKCaHIPA. ........c....... 280,00
CpiicKu je3ux u KibudiceHOCH y caspemenoj ciipaiieiuju pazeoja 06pazosarsa (CPICKH

JE3UK U KIIK. Y CaBpeM. HacTaBu-onabpaHe KiK. uHTepr.) / [onujanun Enes, Cama ............. 390,00
Cyencka ymetinociti / TIeTPOBUR, THXOMUP .....c.evveriiiriirieiiirieieieeerieeei e ...100,00
Teopuja u tipaxca obpazosara yuenuxa ca cmeiiteama y paszeojy / Hukomuh, lopaana. 320,00
Teopuja ¢husuuroi éactuiiarea / Pomuh, HEIEIBKO ......c.covvveeiiriciiininieiiinieiccnieicceeeieaene 430,00
Vipasmware u pykosolerse y oopasosarwy / bpankosuh, Hatama; Jlykuh-Poauh, BecHa ... 350,00
Vipaswarve tipojexiiuma / TIShaHALL, PAJKO....c..cvvviveiieiririeieiceieieceeee e ...470,00
Vyuitien y naciiasu cpiickoi jesuxka u xroudsicesroctiiu / KuexeBuh, Mapa ........c.cocoveveveneneennnne 300,00
Dunozopuja obpaszosarwa | Cayakos, Ciodonas; LLIyMOma, MHEITOML. ..........ceevveeiininreieirieieenns 350,00
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Enuija Monoipaguje

42. Actiexitiu MogepHu3sayuje Cpiicke KrUiCeHOCIU — UgeHiliuiielli U gyxoeHocil. Hciopujcku u Kyaiy-
PONOWIKU KOGOBU CABPeMeHe CPUCKEe KIbUNICEBHOCHIU — UOCHHUYKA U XepMeHeYIUYKa uapaguima y es-
poiickom xontiexciay / 'onujanun Enes, Cama

43. Bubnuoitiexa u Kyniypro nacrehe / TpajkoBuh, Bopjanka

44. Mogen iiogainaxa guiuiianne 6ubnuoiiexe goximopckux gucepimiayuja / isanosuh, Jluauja

45. Hayuonanno 6e3 ogujyma, tioineg be3 upeiniensuja / Mapkopuh, Camra

46. Hemauxa mareuna 'y Bojeogunu (1918—-1941). Jpywineo u sonuiiuxa / AuTonosuh, Muxaen

47. Cpicku yuuitien y Yiapckoj 1778—1918 / Mapkosuh, Cama

48. V 3amky 3amku. [Ipamcku dotlienyujan ioesuje u ipose 3a geyy / Mnahenosuh, Munusoje

49. DonxnopHo y Upocuiopy HaAUBHOI. YcMeHa KFUNCEEHOCHL ) KOHIMEKCILY KFoUNCEEHOCHIU
3a geyy / lapanunh Yyrypa, CHexana

50. Pa3zeoj 6okannux ciioCOOHOCIIU UPUMEHOM UHOBAITUSHUX METHOGUUKUX UPUCTHYIA Y HACTHAGU MY3UUKe
kyawype / Jepemuh, Bruibana

Enuija Cepujcke iyonuxayuje

300pHUIM paioBa (HayYHH IPOTPAMH, IPOJEKTH U CKYIIOBH)

51. [seciuia ioguna Cpiicke upeiiapanguje y Cenitiangpeju u Combopy;

52. Hpamcko sacuuitiare y 06pazosarsy 6acuuiiaid u yuuiiesd;

53. Apywitieernu ognocu Cpba u Xpsaitia, HayuoHanHu ugeHiiuitieili U MarbUHCKA Upasa ca acuexiia
espolicKux unieipayuja;

54. Education and the Social Challenges at the Beginning of the 21st Century;

55. Exonowku oinegu 'y paspegroj naciasu;

56. M3azosu saciuiiara u obpazogara y 21. gexy;

57. Munuiipojexitu y nacilagu UHINEIPUCAHUX PUPOGHUX HAYKA U MallleMailiuKe;

58. Multi-dimensional aspects of learning and teaching in science and mathematics education (MALT' 14);

59. Ilosesusarve HACaBHUX Upegmelia U CIUPYYHO YCaAspuiasarse yyuiiend,

Yacomnucu
60. Hopma
61. Ileghac
Ocraja u3nama

62. BOJUY 3a yiiuc na ocnosHe, maciiep u gOKIUOPCKE AKAGEMCKE CULYGUJE .......cuveeereeereeeneneereeneanenne 85,00
63. KATAJIOI Hopma - 240 ioguna 0bpazosara cpickux yuuiiesad
64. Ilpee cpiicke 36upke 3a geyy Citiesana B. IToniosuhia / npupenuna Kuexesuh, Mapa

Topyu6une: Ienaromku ¢paxynrer y Combopy, [Toaropuuka 4
Tenedonu: 025/412-030, 025/460-595
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Ypehusauku oxdop yaconuca HOPMA

ap Bopjanka TpajkoBuh, riaBHU U OArOBOPHU
YPEIHHEK;

ap Ciaodonan Canaxos (Combop),

ap Mojua Jypumesuy (JbyOspana, CrioBenuja),
ap Usana 3aropan (3arpe6, Xpsarcka),

ap Beara KocoBa (bancka Bucrpuna, CnoBauka),
ap Muiena MakeumoBuh (Vcrouno Capajeso,
Pemy6Gmuka Cpricka),

ap Muie Unnh (bama Jlyxa, Pery6nuka Cpricka),

ap Aparana Jlurpuunn Jynuh (Cp. Kamenuma).
ap Muaan Marujesuh (3arpe6, XpBarcka),

np Ceeraana Inanosuh (Comb6op),

np Harama Bpankouh (Com6op),

np Mapa Bykuh (Hosu Can),

np 3opana Jly:kanun (Hosu Can),

ap Onusepa I'ajuh (Hosu Can),

np Pajko Iehanan (Combop),

ap Tuxomup Ierposuh (Combop).

Penenzentn yaconuca HOPMA

ap Onunsepa I'ajuh, perosuu npogecop,
Ounozopeku BpakyaTeT, YHUBEP3UTET y
Hosom Cany

ap Jocun UBanoBuh, penosuu npodecop,
VYuuresscku dakyiarer Ha Mahapckom
HACTaBHOM je3uKy y CyOoTHIH, YHUBEP3UTET
y Hosom Cany

ap Muinna AHIeBCKH, PEIOBHU mpodecop,
Ounozopeku BpakyaTeT, YHUBEP3UTET y
Hosom Cany

ap Munena MakcumoBuh, penosau npodecop,
Durno3odcku pakynTeT YHUBEP3UTETA y
Hcrounom CapajeBy, PemryOmuxa Cpricka

ap Paamuna BorocasibeBnh, BaHpennu
npodecop, ITenaromku dakynrer y Combopy,
VYuusepsuter y HoBom Cany

ap Cama lNoiimjanun Enes, Banpennu
npodecop, [Tenaromku dakynrer y Combopy,
Yuusep3urer y Hosom Cany

ap Cuexana llapanyuh Yytypa, Banpennu
npodecop, [lenaromku pakynrer y Combopy,
Yuusep3urer y Hosom Cany

ap Mususoje MaahenoBuh, Banpenuu
npodecop, ITenaromku dakynrer y Comoopy,
VYuusepsuter y HoBom Cany
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ap Mua Mapuh, Banpennu npodecop,
Ienaromku paxynrer y ComOopy,
Yuusep3uter y HoBom Cany

np Pyxenka lumomu YepHak, BaHpeAHU
npodecop, [lexaromku pakyarer y Combopy,
Yuusepsurer y HoBom Cany

ap Cama Mapxkosuh, penosau npodecop,
Tenaromku daxyarer y Combopy,
Yuusepsurer y Hoom Cany

ap Muxaen Anroaosuh, BanpeaHu npodecop,
Tlenaromku dakynrer y Combopy,
Yuusepsuter y HoBom Cany

np Bubana Jepemuh, Banpensu mpodecop,
Ienarouiku ¢pakyarer y Combopy,
Yuusep3uret y HoBom Camy

np Janujena IMerpouh, Baupennu npodecop,
Tenaromku dakynrer y Combopy,
YHusepsuter y HoBom Cany

np Aparaun Jlam6uh, Banpeaau npodecop,
Tenaromku dakynrer y Combopy,
Yuusepsuter y HoBom Cany

1np Osmeepa Uckpenosuh MomuniioBuh,
BaHpenHHU npodecop, [lenaromkn paxynrer y
Combopy, Yausepsurer y HoBom Cany

np Bojan Jla3uh, nouenr, [lenaromku dakynrer y
Combopy, Yausepsurer y HoBom Cany



